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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej
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rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska
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ORCID: 0000-0003-3729-6637

Sonatina na fortepian
- kompozytorska autorefleksja

stowa kluczowe: neoklasycyzm, dydaktyka, forma

Sonatina - gatunek rozkwitty pod koniec klasycyzmu - poczatkowo byta prze-
znaczona niemal wytgcznie do celéw dydaktycznych. Najczesciej stanowita re-
pertuar mtodych adeptow pianistyki, oswajajacych sie za jej pomocg z jednym
znajpopularniejszych wéwczas scenariuszy narracji muzycznej - forma sonato-
wa. Uproszczonej konstrukeji towarzyszyta zredukowana faktura i dostosowa-
nie trudnosci technicznych do mozliwos$ci poczatkujacych pianistéw. Mnéstwo
tego typu utworéw skomponowanych przez Muzio Clementiego (1752-1832),
Friedricha Kuhlaua (1786-1832), Antona Diabellego (1781-1858), Carla Czer-
nego (1791-1857), Fritza Spindlera (1817-1905), Corneliusa Gurlitta (1820-
1901), czy Carla Reineckego (1824-1910), nie przekraczato progéw prywat-
nych gabinetéw muzycznych, a i dzisiaj stuchaczami wspomnianych sonatin
jest dos¢ elitarne grono rodzicéw utalentowanych muzycznie dzieci, ktére pre-
zentuja je podczas szkolnych audycji.

Przy prébach oceny warto$ci artystycznej tych utworéw trzeba zwrécié
uwage na to, ze ich oryginalno$¢ nie byta pozadang cecha. Dobrze napisana
sonatina winna trzymac sie utrwalonych praktyka wykonawczg konwencji
stylistycznych i speinia¢ edukacyjne funkcje przy pokonywaniu kolejnych ba-
rier technicznych, formujac przy tym pewne nawyki stuchowe i pobudzajac
apetyt na odbidr bardziej wyrafinowanych konstrukcji dZwiekowych. Owo
powielanie i utrwalanie pewnego wyabstrahowanego, klasycyzujacego wzor-
ca estetycznego przypomina nieco los jaki w tym samym czasie spotkat fuge.
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Podczas gdy w okresie baroku stanowita popis kompozytorskiego kunsztu,
w swojej akademickiej odstonie, kultywowanej w paryskim konserwatorium
w XIX i XX wieku, zostata sprowadzona do zobiektywizowanej instrukcji na
zagospodarowanie polifonicznej faktury i stata sie egzaminacyjnym testem
stopnia opanowania sztuki kontrapunktu. Konia z rzedem temu, kto potrafit-
by wyrdézni¢ indywidualne cechy w fugach Berlioza, Bizeta, Dukasa, Gounoda,
czy Debussy’ego powstatych w ramach rywalizacji o Grand Prix de Rome.

Gdyby nie zmiana nastawienia kompozytoréw dziatajacych w I potowie
XX wieku, mozna by zaszufladkowac¢ forme sonatiny w nurcie twoérczosci prze-
znaczonym do celéw edukacyjnych, nie rozwodzac sie blizej nad walorami
estetycznymi i warsztatowymi, a jedynie dorzucajac do dos¢ pokaznego zbioru
podobne wprawKki pianistyczne powstate w pdzniejszych latach, m.in. miniatu-
ry Janiny Garsci, ktére ze wzgledu na jeszcze dalej idace uproszczenia faktural-
ne i konstrukcyjne zostaty ochrzczone tautologicznie jako Mate sonatiny.

Zwiastun zmiany statusu tej formy przyniosta Sonatine pour piano Maury-
cego Ravela z 1905 roku - utwor na wskro$ wirtuozowski. Ograniczenie roz-
miaréw pierwszego ogniwa (Modéré) zostato narzucone regutami konkursu
kompozytorskiego na stworzenie 75-taktowej formy sonatowej, ogtoszonego
na tamach anglo-francuskiego tygodnika ,Weekly Critical Review”!. Co prawda,
z powodu bankructwa wspomnianego magazynu 6w konkurs nie zostat roz-
strzygniety i nagroda w wysokosci 100 frankéw nie zostata wyptacona jedy-
nemu (jak sie okazato) uczestnikowi, ale na szczescie kompozytor zdecydowat
sie wiaczy¢ to dzieto do oficjalnego katalogu i uzupeit cykl o dwie kolejne
czesci, tworzac niezwykle urokliwg sonatine. Zatem tym razem to nie poczat-
kujacy pianisci byli adresatami utworu, ktoéry stawia wysoko poprzeczke jesli
chodzi o umiejetnos$ci pianistyczne.

Tym tropem podazyto wielu nastepnych twércéw sonatin (m.in. Albert
Roussel, Sergiusz Prokofiew, Béla Bartok), przy ich tworzeniu kierujac sie
wzgledami czysto estetycznymi a nie uzytkowo-dydaktycznymi. Redukcja
rozmiaréw cyklu sonatowego byta swoista reakcjg na rozbuchang narracje
monumentalnych romantycznych poematéw fortepianowych w rodzaju Sona-
ty h-moll Franciszka Liszta. Swoiste upodobanie do zwiezto$ci wypowiedzi,
uproszczenia formy i faktury, w wielu przypadkach byto przejawem nowych
tendencji stylistycznych i zwrotu w strone neoklasycznej sérénité. Takie zjawi-
sko obserwujemy réwnolegle rdwniez na gruncie symfoniki, gdzie pojawiaja

1 Whatever the state of his finances, it can hardly have been solely the 100 francs prize money
that decided Ravel to follow Calvocoressi’s suggestion in 1904 and enter an international
competition for the first movement of a piano Sonatine. An Anglo-French magazine called
Weekly Critical Review was promoting this, but as it drifted towards bankruptcy the compe-
tition was cancelled. Ravel was left as the sole entrant”. (Roger Nichols, Ravel, Yale Univer-
sity Press, New Haven and London 2012, s. 69-70).
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sie liczne sinfonietty i concertina, jako alternatywa dla Mahlerowskich symfo-
nii i Brahmsowskich koncertéw.

W polskiej muzyce fortepianowej pierwszej potowy XX wieku odnajduje-
my catkiem pokazna liczbe sonatin, traktowanych zazwyczaj jako petnopraw-
ne utwory koncertowe, cho¢ przez ambitniejszych nauczycieli wiaczanych
(niekiedy nieco na wyrost i ze szkoda dla artystycznego efektu) do repertuaru
poczatkujacych pianistéw, z narazeniem na odksztatcenia powodowane po-
tencjalnymi wykonawczymi usterkami. Warto w tym miejscu wymieni¢ takich
tworcow, jak chocby: Grazyna Bacewicz (1933, 1955), Tadeusz Baird (1943,
1952), Tadeusz Zygfryd Kassern (1936, 1944), Tadeusz Szeligowski (1940),
Bogustaw Schaeffer (1952), Zbigniew Bargielski (1959). Co istotne, odwota-
nie sie do zminiaturyzowanych rozmiaréw nie wigzato sie z przyjeciem zacho-
wawczej postawy w kwestii stylu (jak w przypadku wymienionych wcze$niej
tworcoéw dziewietnastowiecznych) a sonatina stata sie réwnie dobra platforma
do poszukiwan indywidualnego sposobu wypowiedzi muzycznej, co bardziej
rozbudowane gatunki. Violetta Przech, omawiajac twoérczo$¢ polskich neokla-
sykéw, dostrzegta na gruncie tej formy zjawiska harmoniczne o charakterze
awangardowym:

To, co w harmonice neoklasycznych utworéw fortepianowych wyznacza
drogi przysztosci [podkr. MZ], taczy¢ nalezy przede wszystkim ze skion-
noscig do pogtebiania dysonansowosci struktur brzmieniowych. Tendencje te
odzwierciedla praktyka: zacierania poczucia odrebno$ci trybu w wyniku wpro-
wadzenia do akordu tercji obu rozmiaréw, np. w cze$ci pierwszej Il Sonatiny
Tadeusza Bairda, w cze$ci drugiej Sonatiny Grazyny Bacewicz; zabarwiania
akordéw o budowie tercjowej tzw. koordynantami w celu pozbawienia ich ,czy-
stoSci” brzmienia np. [...] w czeSci trzeciej Sonatiny Grazyny Bacewicz?

k 3k %

Kiedy w 1986 roku podjatem prébe dorzucenia swojego skromnego wkta-
du do zbioru sonatin fortepianowych, koniczytem wtasnie pierwszy rok studiéw
w specjalnosci: gra na oboju. Nie widzac dla siebie obiecujacych perspektyw roz-
woju kariery instrumentalisty, szukatem woéwczas innych mozliwos$ci pozostania
na uczelni muzycznej i postanowitem sprébowac sit w dziedzinie kompozycji.

Moje opus primum jest efektem kilkumiesiecznych zmagan z materig mu-
zyczng, ktéra stawiajgcemu pierwsze kroki tworcy nie dawata sie tatwo for-
mowa¢, tym bardziej, ze brakowato mu réwniez odpowiednich umiejetnosci
pianistycznych, aby w docelowym tempie przetestowaé nasuwajgce sie po-
mysty. Zatem poszukiwania wewnetrznie spdjnego i logicznego ciggu narracji

2 Violetta Przech, Polska twdrczosé na fortepian solo 1956-1985, Wydawnictwo Akademii
Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy-Bydgoskie Towarzystwo Naukowe,
Bydgoszcz 2004, s. 28.
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muzycznej byly oparte przede wszystkim na intuicji oraz metodzie préb i bte-
déw. Najwiekszy ktopot sprawiatlo wdrozenie niezbednych proceséw modu-
lacyjnych w harmonicznym otoczeniu opartym na rozszerzonej tonalnosci
oraz wprowadzanie przekonujacych kontrastow fakturalnych i agogicznych,
zwlaszcza w skrajnych cze$ciach o charakterze motorycznym.

Inicjalne Allegro, to niemal podrecznikowy przyktad formy sonatowej,
oczywiScie w zminiaturyzowanej wersji. Energiczny temat pierwszy (t. 1-24)
o skocznym, groteskowym charakterze, swymi harmonicznymi odksztatcenia-
mi i cierpka artykulacjg przywodzi klimat piatej Wizji ulotnej Sergiusza Proko-
fiewa, cho¢ ze wzgledu na uprzywilejowany motyw rytmiczny oparty o nastep-
stwo 6semki i dwoch szesnastek moze jeszcze bardziej kojarzy sie z pierwsza
cze$cia Sonatiny Tadeusza Szeligowskiego (zob. przyktad 1).
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Przyktad 1; Michat Zielinski, Sonatina na fortepian, cz. I Allegro (t. 1-12);
temat pierwszy (poczatek); edycja komputerowa na podstawie:
Wydawnictwo Sprint, Bydgoszcz 2001

Wida¢ tutaj postepy harmoniczne oparte na réwnolegtym przesuwaniu
tréjdzwiekow tercjowych (kierunek wznoszacy: G=a—h—C; kierunek opada-
jacy: h-»b—a—as), zrywajace wiezi z tradycyjnym igczeniem wspotbrzmien
w ramach tonalnosci dur-moll, co z perspektywy drugiej potowy dwudziestego
wieku nie jest oczywi$cie niczym oryginalnym i $wiadczy o moich mtodzien-
czych fascynacjach twérczoscia Prokofiewa, Strawinskiego i Szostakowicza.
Na te ceche neoklasycznej harmoniki zwrocita uwage cytowana wcze$niej Vio-
letta Przech:

Przede wszystkim na uwage zastuguje uprzywilejowanie ruchu réwnolegtego
(warto przypomnie¢, iz chwyt ten jako zasade stosowat juz Debussy). Czesto
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stosowane paralele struktur akordowych o jednolitej lub nieznacznie modyfi-
kowanej budowie, mikstury wspétbrzmien, postepy akordow, ktdrych nastep-
stwo wyznacza pewna stata zasada strukturalna, wynikajgca np. z obranych
a priori preferencji interwatowych, to $rodki techniczne inicjujace tworzenie
jednolitych blokéw brzmieniowych, ktére - wspomagane elementami agogicz-
no-artykulacyjnymi i odpowiedniag pedalizacja - stang sie w muzyce fortepia-
nowej drugiej potowy XX wieku Zrédtem przeistaczania harmoniki w jako$¢
sonorystyczng (np. [...] Il Sonatina Tadeusza Bairda, czes¢ trzecia Sonatiny Gra-
zyny Bacewicz)®.

W konficowej fazie prezentacji pierwszej mysli muzycznej, opartej na bu-
dowie okresowej, nastepuje krotki proces modulacyjny do tonacji kwinty (Sci-
$lej centrum tonalnego D) umiejscowiony w ostatnim czterotakcie nastepnika
(t. 25-28). Nie zglosze sprzeciwu, jesli ktos wolatby wydzieli¢ ten fragment
jako tacznik. Kontrastujacy temat drugi (t. 29-40) jest utrzymany w artykulacji
legato i wyciszonej dynamice (zob. przyktad 2).

5w

F; S =
- F B vl —— - F]
- ¢ = o - o = ST 1
Iﬁrﬁi - _—= R T = = =
= e ” i
= T N _— = A
|II::Ii * iw L - ) - be == ".I,E_-
e — = — e, e —_—— ———
4 & . f& - L4 . M l- F— "__:' - -
- i - - ) - -
III '.:' = —— — — — =
‘r
Illtg — — = ] — —_— =
B - = e =
5 b i - e = o ™ = ¥ N -

Przyktad 2; Michat Zielinski, Sonatina na fortepian, cz. 1 Allegro (t. 29-40); temat drugi

Skrocone zgodnie z zatozeniami formy przetworzenie* (t. 46-69) prze-
ksztatca w tonacjach E-dur i C-dur czotowa fraze tematu pierwszego (dla fak-
turalnego kontrastu réwniez w partii lewej reki), a nastepnie (w F-dur) tematu
drugiego (t. 58-61). Repryza stanowi niemal wierne powtdérzenie ekspozycji

3 V. Przech, Polska twdrczosé..., op. cit., s. 29.

* Wedtlug encyklopedycznej definicji sonatina to: ,A short, easy or otherwise «light» Sonata,
especially a piece whose first movement, in Sonata form, has a very short development
section (the term «sonatina form» has occasionally been used for a movement with no de-
velopment section)”. Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.26198; dostep: 15.02.2023.



356 Michat Zielinski

z konwencjonalnym ujednoliceniem tonacji obu tematéw. W sze$ciotaktowej
kodzie (t. 110-115) wykorzystatem polimetryczny efekt petnigcy funkcje
analogiczng do stretta w fudze, powstaly poprzez natozenie planu akompa-
niamentu w i na zageszczony rytmicznie motyw czotowy tematu pierwszego
wg (zob. przyktad 3).
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Przyktad 3; Michat Zielinski, Sonatina na fortepian, cz.1 Allegro (t. 110-115); coda

Druga czes$¢, Walczyk, swdj groteskowy charakter zawdziecza w duzej mie-
rze korekcie zaledwie jednej nuty, dokonanej post factum. Jak do tego doszto?
0t6z po napisaniu Sonatiny postanowitem poprosi¢ jakiego$ eksperta o przej-
rzenie partytury i wyrazenie opinii. Jako konsultanta wybratem kompozytora
Mariana Gordiejuka (1954-2005), ktéry nauczat wowczas przedmiotéw teore-
tycznych w bydgoskiej szkole muzycznej, a wieczorami prowadzit pozalekcyj-
ne zajecia dla szczego6lnie uzdolnionych uczniéw, podczas ktérych wprowadzat
ich w tajniki kontrapunktu i kompozycji. Pokazatem mu swoje wypracowane
w pocie czota dzieto, naiwnie oczekujac zachwytéw i stéw uznania. Jakze mnie
wtedy zabolalo, kiedy profesor ze stoickim spokojem rozpoczat drobiazgowag
analize partytury, co jakis czas wytykajac plusy i minusy oraz wyprébowujac al-
ternatywne rozwigzania, ktére nasuwaty mu sie ad hoc podczas przegrywania
fragmentéw na pianinie. Przypominato to nieco scene z filmu Amadeusz MiloSa
Formana, kiedy to Mozart podczas pierwszego spotkania z Salierim bezlito$nie
poprawiat i przetwarzat marsza skomponowanego na swoja czes¢. Wykazatem
sie asertywna postawa i w pierwszej chwili buficzucznie odrzucitem wszystkie
sugestie, czym pewnie nie zaskarbitem sobie sympatii mistrza. Jeden z pomy-
stéw nie dawat mi jednak spokoju i po czasie zdecydowatem sie na uwzgled-
nienie owej poprawki. Chodzito o podwyzszenie septymy w czterodzwieku
g-moll, pelnigcym funkcje molowej dominanty w dwutaktowej formule akom-
paniamentu rozpoczynajacej te taneczng miniature. Pozornie drobna zamiana
fna fis poprzez wygenerowanie tréjdzwieku zwiekszonego wprowadzata in-
trygujacy ,pytajnik” zmieniajacy charakter catej czesci. To byto jak dotkniecie
czarodziejskiej rozdzki (zob. przyktad 4).
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Przyktad 4; Michat Zielinski, Sonatina na fortepian, cz. 11 Walczyk (t. 1-12)

Ow pogodny walczyk na g ma konwencjonalng trzyczesciowg konstrukcje:
A (t. 1-36) B (t. 37-60) A, (t. 61-84). Pierwszy odcinek, utrzymany w tona-
cji C-dur, opiera sie na trzykrotnym wyeksponowaniu zwiewnej, tanecznej
frazy, rozpoczynajacej sie identycznym motywem (w taktach 5, 15 i 27) lecz
za kazdym razem inaczej rozwinietym. Fragment srodkowy nie wprowadza
oczekiwanego kontrastu fakturalnego. Zaré6wno melodia, jak i akompaniament
zachowuja formuty rytmiczne gtéwnego tematu Walczyka, natomiast uroz-
maicenie polega na nieznacznym przyspieszeniu tempa (Animando), a przede
wszystkim na wprowadzeniu proceséw modulacyjnych w warstwie harmo-
nicznej (wychylenie G=As—G). Akord G-dur w dwéch ostatnich taktach odcinka
B (t. 59-60) przyjmuje funkcje ,,dominanty septymowej” i utatwia ptynny po-
wro6t do wyjsSciowej tonacji C-dur. Oczywi$cie médwigc o tonacjach mam na mysli
raczej centra tonalne, gdyz wykraczajace poza nastepstwa diatoniczne, sekundo-
we przesuniecia tréjdzwiekéw (np. C-B—C—Des—Es—d—C; zob. przykiad 4,
t. 5-11) oddalaja jezyk harmoniczny od regut systemu funkcyjnego dur-moll.

Oparta na szybkich repetycjach formuta akompaniamentu, towarzyszaca po-
kazowi pierwszego tematu finalowego Scherza, to Kolejny trop wskazujacy na
powigzania z koncepcja Sonatiny Tadeusza Szeligowskiego (zob. przyktad 5).

Chciatbym jednak podkresli¢, ze w momencie tworzenia nie znatem utworu
Szeligowskiego, wiec owa analogia ma czysto przypadkowy charakter i wynika
z przyjecia ogblnych cech stylu neoklasycznego, a nie z préby bezposredniego
nasladownictwa.

Synkopowany temat drugi (od t. 10) wskazuje na inne Zrédto inspiracji
- muzyke jazzowa, a $cislej jej ,oswojone filharmoniczne oblicze” zblizone do
maniery wypracowanej przez George’a Gershwina.



358 Michat Zielinski

& Alrpre viusr e

[ — . L T e — e
= = T F — - TRER
ht{:‘-l : 'ff‘_.:.-*f- — 'J--l:’_' .rf' :-_
! E = e e
&1 -— - 3 oF
|"r,r1 BEERBEE FIR V0 08 . wes a7 o 0RELT L
—
Przyktad 5; a) Michat Zieliniski, Sonatina na fortepian, cz. 11 Scherzo. Allegro vivace
(t.1-4)
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Przyktad 5; b) Tadeusz Szeligowski, Sonatina, cz. IV Vivace (t. 1-6);
edycja komputerowa na podstawie: Wydawnictwo Sprint, Bydgoszcz 2001
oraz PWM, Krakéw 1947
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Przyktad 6; Michat Zielinski, Sonatina na fortepian, cz. 11 Scherzo. Allegro vivace
(t.10-11)

Srodkowy odcinek Moderato - odpowiednik tria - rozpoczyna kontrastu-
jaca charakterem liryczna fraza (t. 24-27), utrzymana w artykulacji legato
i dynamice mezzo piano. Szybko jednak przeistacza sie ponownie w quasi
jazzowe synkopy, doprowadzajac do rekapitulacji czotowego motywu Scherza
w partii lewej reki (t. 34-37). Tym samym fragment ten petni przetworzeniowa
funkcje, co przy dualizmie tematycznym wskazanym wcze$niej pozwala inter-
pretowac Scherzo jako forme hybrydyczna krzyzujaca cechy tukowego uktadu
ABA, z ideg allegra sonatowego. Owo quasi przetworzenie jest odseparowa-
ne od quasi repryzy odmiennym fakturalnie i materiatowo polimetrycznym
odcinkiem (t. 38-55), eksponujacym ostre dysonansowe brzmienia, ktérego
role mozna przyréwnac do tzw. ,pomostu” (bridge) - wspotczynnika formy
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charakterystycznego dla muzyki popularnej i jazzowej®. Po zawieszeniu ruchu
na fermacie w t. 55 powracajg dwa poczatkowe tematy, a cato$¢ wienczy krét-
ka koda (t. 71-80).

Wydaje sie, ze pomimo stylistycznych réznic pomiedzy poszczegélnymi og-
niwami udato sie zachowac sp6jno$¢ brzmieniowa catego cyklu. Jednym z ele-
mentéw integrujacych jest formuta harmoniczna oparta na sekundowym prze-
suwaniu wspotbrzmien tercjowych, zaréwno w kierunku wznoszacym, jak
i opadajacym. Mozna nawet stwierdzi¢, iz jest to podstawowy sposéb harmoni-
zowania gtéwnych mysli tematycznych (zob. przyktad 7).
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Przyktad 7; a) Michat Zielinski, Sonatina na fortepian, cz. 1 Allegro (t. 1-2);
b) cz. 1 Allegro (t. 37-40); c) cz. Il Walczyk (t. 37-40); d) cz. Ill Scherzo (t. 2-3)

Analizujac ten utwor z dzisiejszej perspektywy nie mam pewnosci, na ile
byt to zabieg celowy, a na ile wynikat z... warsztatowych brakéw - niedoucze-
nia w zakresie regut taczenia akordéw w ramach systemu tonalnego dur-moll.
Przy okazji, zastanawiam sie, czy takie réwnolegte przesuwanie wsp6tbrzmien
nie jest bodaj najbardziej instynktownym sposobem harmonizowania melodii.
Jesli cofniemy sie do czaséw, w ktdérych rodzita sie wielogtosowos$¢, odnajdzie-
my wiele przyktadéw na potwierdzenie tej hipotezy: poczawszy od organum,
a skonczywszy na technice fauxbourdonowej, ktéra wyznaczyta poczatek
epoki renesansu w muzyce. W czasach nam blizszych ta najprostsza metoda

,Bridge - in popular music and jazz a term applied to a passage in which a formal tran-
sition is made. In popular music it is used of the penultimate section in the refrain of
a popular song, leading to the final repeat of the opening section (section b in the form
aaba); the bridge provides a contrast, often tonal as well as harmonic and melodic, with
the opening section”. Grove Music Online; https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.49255; dostep: 22.02.2023.
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zagospodarowywania przestrzeni wertykalnej okazata sie rowniez skutecz-
nym pomystem na wyzwolenie melodyki z okowéw harmoniki funkcyjnej,
o czym $wiadczy m.in. twérczos¢ Claude’a Debussy’ego (np. pierwsza czes¢
Nocturnes na orkiestre, czy fortepianowe preludium La cathédrale engloutie).

Konicowy efekt okazat sie na tyle udany, Ze Sonatina na fortepian stala sie
moja przepustka do klasy kompozycji prof. Franciszka Wozniaka w bydgoskiej
Akademii Muzycznej. Utwoér zostat po raz pierwszy zaprezentowany publicz-
nie przez Matgorzate Furche (obecnie Furche-Jurczyk) podczas debiutanckie-
go koncertu kompozytorskiego, ktory odbyt sie 24 maja 1988 roku. Jak sie
okazato, nie byto to jedyne wykonanie i w dalszych latach Sonatina zaistniata
w szkolnym repertuarze, pojawiajac sie od czasu do czasu w programach egza-
minéw i audycji muzycznych®, badz to w catosci, badz jedynie $rodkowe ogni-
wo (Walczyk), jako osobna miniatura.
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ABSTRACT

Sonatina for piano - composer’s self-reflection

At the beginning, the form of the sonatina, its initial assumptions related to the
didactic purpose and the evolution towards a virtuoso composition intended
for public presentations were presented. Then the author reveals the circum-
stances of the creation and construction details of his debut work - Sonatina
for piano.



