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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej
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rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska
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~Pomelodiowy koktajl dzwiekow”
— 0 tworczosci dla dzieci Anny Weber

stowa kluczowe: Pomelody, muzyka dla dzieci, Anna Weber

1. Wprowadzenie

Anna Weber urodzita sie w Czestochowie w 1990 roku. Tam tez spedzita kilka-
nascie pierwszych lat swojego zycia oraz ukonczyta Zespo6t Szkét Muzycznych
im. Marcina J6zefa Zebrowskiego w Klasie fortepianu. Jest absolwentka specjal-
nosci kompozycja Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krako-
wie (studia licencjackie) i Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu (studia magisterskie)'. Niedtugo po ukonczeniu studiéw wspotza-
tozyta firme Pomelody?, ktérej dziatalnos¢ skupia sie na tworzeniu tradycyjnych
i multimedialnych narzedzi wspomagajacych rozwdj dziecka poprzez kontakt ze
sztuky, m.in. aplikacji mobilnej z muzyka dla dzieci, ksiazeczek edukacyjnych,
puzzli, animacji. Odpowiada w niej za tworzenie, aranzowanie i produkcje muzy-
ki oraz dba o wysoka wartos¢ artystyczng produktow majacych zapewnic dzie-
cku bogate artystycznie otoczenie, a takze zastapi¢, nierzadko watpliwej jakosci,
ogélnodostepne materiaty tego rodzaju?. Jest jednoczesnie aktywng blogerka*,

Rozmowa autorki pracy z kompozytorka z dnia 8.03.2023.

2 Nazwa firmy nawigzuje do nazwy owocu ,pomelo”, jak réwniez jest skrétem od wyrazenia
~power of melody”, co w ttumaczeniu na jezyk polski oznacza ,site melodii”.

3 Strona internetowa Pomelody, https://pomelody.com/content/36-co-znajdziesz-w-pome-
lody, dostep: 30.03.2023.

* Prowadzi blog, w ktérym dzieli sie pomystami i poradami odnoszgcymi sie do kreatywnego

wychowania dzieci poprzez sztuke, https://www.annaweber.pl/, dostep: 31.03.2023.
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youtuberka®, wspotautorka ksiazki Mama Lama: macierzynstwo i inne przypad-
tosci zyciowe® oraz autorka poradnika Rok wychowania przez sztuke’. Stworzyta
autorski program zaje¢ umuzykalniajacych dla dzieci, a takze warsztatow doty-
czacych umuzykalniania dla nauczycieli i rodzicéw.

Twérczo$¢ Anny Weber obejmuje albumy-sktadanki muzyczne publikowa-
ne w postaci ksigzeczek z ptytami CD lub w aplikacji mobilnej Pomelody. Do tej
pory powstato pie¢ Spiewnikéw polskich: (1) Czerwone jabtuszko, (2) Ole, ole,
Janko, (3) Fantazja, (4) Mam chusteczke haftowangq, (5) Gtowa, ramiona, kolana,
piety, trzy $piewniki angielskie: (1) Humpty Dumpty, (2) Old King Cole, (3) Wee
Willie Winkie, a takze sktadanki tematyczne takie jak Kotysanki czy Melodie do
gotowania®. Obejmujg one gltéwnie kompozycje i aranzacje autorstwa Anny
Weber?, cho¢ goscinnie kompozytorke wspomagajg tez inni twdrcy: Barttomiej
Staniak, Mateusz Chmiel, Dominik Kurowski i inni'°,

Zamystem niniejszego tekstu jest ukazanie réznorodnos$ci oraz reflek-
sja nad warto$cig muzyki tworzonej przez Anne Weber we wspoéipracy z ze-
spotem Pomelody, do tej tematyki ograniczy sie zatem dalsza cze$¢ dociekan.
W tym celu podjeta zostata préba wskazania i charakterystyki wykorzystanych
przez kompozytorke technik i metod operowania tkanka muzyczng, w szcze-
gblnosci zastosowanych skal, srodkéw rytmiczno-metrycznych, formy, relacji
stowno-muzycznych oraz stylistyki.

Pewien problem badawczy stanowi fakt, iz kompozytorka nie zapisuje
utworéw w postaci nutowej, wszelkie przyktady zostaty wiec zanotowane
przez autorke pracy. Analiza tej twérczo$ci opiera sie na jej audytywnym od-
biorze konfrontowanym z krotkimi notkami na temat poszczegélnych utwo-
réw zamieszczonymi w mobilnej aplikacji. Stanowig one wazne zroédto infor-
macji, pozwalajg bowiem poréwnac wyniki badan z wizjg twdrczyni.

5 Do 2022 roku prowadzita kanal Mama Lama wraz z Aleksandrg WoZniak, obecnie prowa-
dzi kanaty o nazwach Anna Weber oraz Pomelody: https://www.youtube.com/@mamala-
ma/videos, dostep: 31.03.2023; https://www.youtube.com/@AnnaWeberKanal, dostep:
31.03.2023; https://www.youtube.com/@Pomelody, dostep: 31.03.2023.

¢ Anna Weber, Aleksandra Wozniak, Mama Lama: macierzyristwo i inne przypadtosci zyciowe,
Wydawnictwo Otwarte, Krakéw 2019.

7 Anna Weber, Rok wychowania przez sztuke, Wydawnictwo Szaron, Ustroti 2020.

8 Strona internetowa Pomelody, https://pomelody.com/content/36-co-znajdziesz-w-pome-
lody, dostep: 30.03.2023.

9 Niniejszy artykut odnosi sie do analizy tych wtasnie utworéw .

10 Informacja pochodzi z aplikacji mobilnej Pomelody.
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2. Charakterystyka tworczosci dla dzieci Anny Weber
2.1. Skale

Analizujac materiat dzwiekowy poszczegoélnych utworéw dla dzieci tworzo-
nych i aranzowanych przez Anne Weber, zaobserwowa¢ mozemy w wielu
z nich tendencje do wychodzenia poza obreb tonalnosci dur-moll. Skale majo-
rowa i minorowa stanowig oczywiscie podstawe wielu piosenek, ale kompo-
zytorka siega tez nierzadko po skale modalne, pentatonike, skale cyganska czy
bluesowa. Takie podejscie do ksztattowania tonalnosci muzyki dzieciecej nie
jest zjawiskiem nowym, czego dowodem sa m.in. Rymy dzieciece Karola Szy-
manowskiego do stéw Kazimiery IHakowiczéwny czy Piosenki dziecinne Wi-
tolda Lutostawskiego do stéw Juliana Tuwima®'. W nurcie dzieciecych piose-
nek popularnych, do ktérego niewatpliwie twérczo$¢ Weber mozemy zaliczy¢,
czy nawet w utworach powstatych na potrzeby edukacji muzycznej w przed-
szkolach i szkotach ogélnoksztatcacych skale te s3 jednak niemal nieobecne’?,
za$ dzieci nieuczeszczajace do szkdét muzycznych i niemajace stycznosci z mu-
zyka - poniekad - ,elitarng”, rzadko maja okazje ustysze¢ je w dostepnej im
muzyce. Z tego tez wzgledu proponowany przez Weber repertuar moze stano-
wi¢ warto$ciowe i przystepne zroédto doswiadczen w zakresie tonalnosci dla
najmtodszych stuchaczy.

System funkcyjny panowat w muzyce europejskiej od potowy XVII w. do po-
czatku wieku XX*3. Po dzi$ dzien stanowi podstawe muzyki nurtu popularnego,
zatem jego poznanie i ostuchanie ze specyficznym sposobem wspdtdziatania
w nim melodyki i harmoniki jest nadal podstawowym elementem edukacji
muzycznej. Stad w twdérczosci Anny Weber tonacje durowe i molowe pojawia-
ja sie czesto, co wigze sie m.in. z czerpaniem przez kompozytorke melodii ze
znanych dzieciecych piosenek, muzyki ludowej jak réwniez z muzyki powaz-
nej. Tonacje durowe odnajdujemy m.in. w Prelude opartym na Preludium A-dur
op. 24 nr 7 Fryderyka Chopina oraz piosence Incy Wincy Spider do tekstu an-
gielskiej zabawy-piosenki bazujacej na melodii gléwnego tematu Kwintetu
fortepianowego ,Pstrqg” Franza Schuberta. Skala molowa pojawia sie najczes-
ciej w odmianie harmonicznej i obecna jest np. w aranzacjach: kujawiakowej
melodii Czerwone jabtuszko, czy polskiej piosenki dla dzieci Jagédki. Kompozy-
torka nierzadko prezentuje tez te samg melodie w tonacjach jednoimiennych.

11 Maryla Renat, Piesni dla dzieci w muzyce polskiej, w: Edukacja Muzyczna 3, red. Maryla Renat,
Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Czestochowa 2009, s. 58, 65.

12 Krystyna Stasinska, 120 lekcji muzyki w klasach 1-3, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1995; Maria Cukieré6wna, Maria Wieman, Zajecia umuzykalniajgce w przedszko-
lu, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1957.

13 Witadystaw Malinowski, [hasto:] Dur-moll system, w: Encyklopedia muzyki, red. Andrzej
Chodkowski, PWN, Warszawa 2001, s. 207-211.
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Jest to zabieg pozwalajacy nie tylko na urozmaicenie, w spos6b wariacyjny,
kolejnych wystgpien struktur muzycznych lub stowno-muzycznych, ale takze
na uwypuklenie cech systemu tonalnego poprzez zwrécenie uwagi dziecka na
niuanse tonalno-harmoniczne powtarzajacych sie konstrukeji i ich wptyw na
charakter wyrazowy utworu. Przyktadami takiego zabiegu kompozytorskie-
go s3 aranzacje znanych piosenek dla dzieci: My jesteSmy krasnoludki, Stary
niedZwiedz, Kota autobusu, a takze muzyczne opracowanie dzieciecej rymo-
wanki Lata osa koto nosa. Harmonika tych utworéw opiera sie na zasadach
systemu tonalnego dur-moll.

Stary niedZwiedZ

- ‘:“—
m palcachohn - d-my, Ak g sho-dn i ooa E! Mywg po b= | -my, @ palcachcho -

mocems lpe Sly vy go b0 = § = @, -F-ﬂh--ﬁ-w Jak s sho-dn o s et

My b g b - § - Wy, 6 pEl-osh ook - oS- WL ek s Beld w0

Przyktad 1; Anna Weber (aranz.), Stary niedZzwiedz*

1* Wszystkie transkrypcje sporzadzone przez autorke artykutu.
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Skale modalne obecne s3 zar6wno w autorskich kompozycjach Weber, np.
w opartych na skali doryckiej Deszczyku oraz Na lipe (umuzycznionym wierszu
Jana Kochanowskiego), jak tez w aranzacjach piosenek dzieciecych, np. w utwo-
rze Byta sobie zabka mata, ktérej melodia bazujaca pierwotnie na heksachordzie
durowym, poprzez podwyzszenie czwartego stopnia skali zyskuje charakter
skali lidyjskiej. Na podstawie autorskich opiséw piosenek mozemy przypusz-
cza¢, ze tworczyni $cisle wiaze wybér skali z zamierzonym charakterem kolej-
nych piosenek (Deszczyk - tajemniczo$¢, Byta sobie Zabka mata - budowanie
napiecia) badz dazeniem do korelacji kompozycji z muzyka dawng, polskim
folklorem muzycznym (Na lipe) czy z muzyka tradycyjna roznych kultur. Inspi-
racje muzyka $wiata dalty poczatek wielu piosenkom Pomelody, m.in. Ice Cream
- aranzacji tradycyjnej melodii tureckiej'® opartej na skali frygijskiej. Skala ta
dodaje orientalnego kolorytu piosence, czemu stuzy dodatkowo ograniczenie
akompaniamentu do jednego akordu. Uproszczona harmonika obecna jest
zresztg w wiekszos$ci melodii piosenek utrzymanych w skalach modalnych.

Byla sobie zabka mala

ar, Anng Webser

e T

By - & b - i b - & wm - " I.l.m iEn. | - ™ 11

o T TH ST i e ot

17°.] ] i Ty rEL [ 1] cha Ia It ] bors  Eum BT

Przyktad 2; Anna Weber (aranz.), Byta sobie Zabka mata

Do muzyki tradycyjnej i ludowej réznych kultur nawigzuja takze utwory
oparte na skali pentatonicznej, jak np. aranzacja Yue Er Ming z melodig tra-
dycyjnej chinskiej kotysanki o tym samym tytule i kompozycja Zgbki myje, in-
spirowana amerykanska muzyka etniczng, oraz skalach waskozakresowych,
np. Jimba wykorzystujaca skale pentachordalng, o odmiennej od pentatoniki

5 Niestety do tej pory nie udato sie odnalez¢ Zrédta tej piosenki.
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fizjonomii (e-fis-g-a-h), spotykang nierzadko w dawnych polskich melodiach
ludowych?e.

Jimba
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Przyktad 3; Anna Weber, Jimba

Wsréd innych skal, po ktore siega Anna Weber w swej twérczosci dla dzieci
odnajdujemy jeszcze skale cyganska, z charakterystyczna sekunda zwiekszonga,
na ktérej oparta jest niemal medytacyjna w charakterze piosenka Dan, Deenie,
Dan, Deenie, Danstana z melodig zaczerpnieta z muzyki Dalekiego Wschodu
oraz skale bluesowa w aranzacji I Bought Me A Cat podkreslajaca swingujacy
charakter tego utworu.

Dan, Deenie, Dan, Deenie, Danstana

ar. Amra: Webor
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Przyktad 4; Anna Weber (aranz.), Dan, Deenie, Dan, Deenie, Danstana

16 Jadwiga Bobrowska, Polska folklorystyka muzyczna: dzieje zbioréw i badan oraz charakte-
rystyka cech stylistycznych polskiej muzyki ludowej, Akademia Muzyczna im. Karola Szyma-
nowskiego, Katowice 2002, s. 245.
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Urozmaicenie tonalne utworéw Anny Weber komponowanych dla dzie-
ci wydaje sie waznym ogniwem wspomagajacym witasciwe umuzykalnienie
najmtodszych oraz ich ogélny rozwoj. Zastosowanie okreslonych skal umoz-
liwia zréznicowanie wyrazu i nastroju poszczeg6lnych piosenek, moze zatem
wptynaé nie tylko na umiejetno$¢ rozpoznawania i wyrazania emocji w mu-
zyce, ale wspiera¢ tez wlasciwy rozwoéj emocjonalny dziecka - utatwi¢ zrozu-
mienie wiasnych i cudzych uczué, przyczyni¢ sie do ksztatcenia umiejetnosci
ich wyrazania na co dzien. Znaczacg role peini w tym przypadku odpowied-
ni dobér tekstu stownego, ktéry korelujac z muzyka utatwia jej odpowiedni
odbioér (por. fragment tekstu piosenki Deszczyk). Za pomoca wykorzystania
odpowiednich skal Anna Weber nawiazuje takze do rodzimej muzyki ludowej,
muzyki dawnej lub dorobku innych kultur. Ostuchanie mtodego stuchacza
z muzyka wielu narodéw, réznych czaséw, otwarcie go na ,nowe”, ,inne”
zwieksza niewatpliwie potrzebe poszukiwania réznorodnosci w muzyce
w zyciu dorostym, zapobiega ograniczeniu odbiorcy kultury do jednego ga-
tunku badz stylu, a co najwazniejsze, pozwala dostrzec wartos¢ réznych obli-
czymuzyki niezaleznie od wtasnych upodoban.

Fragment tekstu piosenki Deszczyk

Kapu, kapu, kapie deszczyk,
Kapu, kapu, jak szelesci.
Puka, stuka, chlapie wszedzie.
Co to bedzie? Co to bedzie?

2.2. Metrorytmika

Rytm jest elementem muzyki, ktérego dziecko doswiadcza i odtwarza naj-
wczesniej, co najczesciej przejawia sie w jego ruchu'’. Ksztatcenie poczucia
rytmu jest wiec pierwszym i najwazniejszym obszarem umuzykalniania naj-
mtodszych. Podobnie jak w przypadku tonalno$ci, Anna Weber kreuje rytmicz-
ny przebieg swych utworéw dla dzieci w sposéb zréznicowany i przemysla-
ny, Kierujac sie zwtaszcza zgodno$cig akcentéw rytmicznych i stownych oraz
dopasowujgc rodzaj ruchu do charakteru i przeznaczenia piosenki. Korzysta
przy tym nierzadko z rodzajow metrum i rytmow wiasciwych tradycyjnym tan-
com i $§piewom rdznych kultur - swoistej skarbnicy rozmaitos$ci w tym zakresie.
Porzadkowanie ruchu w muzyce odbywa sie przy pomocy trzech wspétczynni-
kow: metrum, rytmiki i tempa'®, przyjrzyjmy sie zatem kolejno kazdemu z nich.

17" M. Cukierkéwna, M. Wieman, Zajecia umuzykalniajqce..., op. cit,, s. 6.

18 We wspomnianej pracy okre$lana takze jako ,puls”, jednak ze wzgledu na skojarzenie tego
terminu z regularno$cia, stato$cig przebiegu, w niniejszych rozwazaniach okres$lenie puls
stosowane bedzie zgodnie z jego tradycyjnym zastosowaniem, do zjawisk zwigzanych
z ustabilizowanym przebiegiem metrycznym. Krzysztof Droba, Podstawowe zasady orga-
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Twérczo$¢ dla dzieci Anny Weber obfituje w ré6znorodne rodzaje metrum.
Mozemy podmehc je na metrum proste parzyste (2 w Stary n1edzw1edz) i nie-
parzyste (3 4 W Czerwone ]abfuszko) ztozone regularne (4w ]lmba w Tap, Tap
Sneaking) inieregularne (4 w Na lipe). Biorac pod uwage rodza]e taktow obecne
w muzyce dla dzieci innych autoréw, w muzyce popularnej, a nawet w dawniej-
szej muzyce powaznej'’, na szczegélng uwage zastuguja najmniej powszechne,
dwa ostatnie: metrum zloZone regularne i nieregularne. Ich obecno$¢ w aran-
zacjach i kompozycjach Weber jest przewaznie efektem inspiracji muzyczng
tradycja réznych kultur, na co kompozytorka zwraca uwage w autorskich not-
kach do utworéw zamieszczonych w aplikacji Pomelody. Metrum ztoZone regu-
larne spotykamy m.in. w tradycyjnej dla zamieszkujacego Potudniowa Afryke
ludu Zulu pie$ni o tytule Nginisiponono w charakterystycznym dla tego rodzaju
zaspiewb6w metrum 182, podkreslajacym naktadajace sie pulsacje dwudzielna
z tréjdzielna. Metrum nieregularne, wiasciwe muzyce tradycyjnej niektérych
narodéw, odnajdujemy za$ w Abracadabra opartej naludowej pie$ni macedon-
skiej?° 0j Jano, Jano o oryginalnym metrum / g €zy Tsakomkos aranzacji trady-
cyjnego greckiego tanca?! przebiegajacego w metrum . Niemniej metrum nie-
regularne kompozytorka stosuje takze wautorskich utworach m.in. wspomnia-
nym wcze$niej Na lipe (2) oraz Zgbki myjq(g). Wartym podkres$lenia $rodkiem,
stuzgcym zréznicowaniu ruchu w obrebie pojedynczej piosenki, jest polime-
tria sukcesywna. Wynika ona z oryginalnego uktadu metrum w tradycyjnych
tancach, np. trojaku Zasiali gérale (w ktéorym przeplataja sie trojdzielna czes¢
wolna i dwudzielna cze$¢ szybka) lub wprowadzana jest przez kompozytorke
w celu podkres$lenia réznic, zmiany charakteru danego odcinka utworu, z czym
spotkaé sie mozemy w aranzacji piosenki dzieciecej Byta sobie Zabka mata. Me-
trum parzyste ustepuje nieparzystemu w ostatnim fragmencie tego utworu.

Rytm stanowi wazny czynnik charakteryzujacy muzyke réznych kultur,
stylow i gatunkdéw. Jest jednoczesnie istotnym i tatwo uchwytnym, nawet dla
,2hiewprawnego ucha”, srodkiem stylizujacym. W muzyce Pomelody liczne na-
wigzania do modeli rytmicznych muzyki z wielu zakatkdw $wiata wydaja sie

nizacji czasu w muzyce: czas metryczny i czas ametryczny, czyli rytmiczny, w: Ksiega Jubile-
uszowa Mieczystawa Tomaszewskiego, red. Teresa Malecka, Wydawnictwo Akademii Mu-
zycznej w Krakowie, Krakow 1984, s. 234-244.

19 Autorka ma na mysli muzyke powazng, powstata do wieku XIX.

20 Tradycyjna muzyka macedonska czesto wykorzystuje metrum. Victor Sinadinoski, 50 For-
gotten Macedonian Folk Songs, https://www.pollitecon.com/Assets/Ebooks/50-Forgot-
ten-Macedonian-Folk-Songs.pdf, dostep: 29.04.2023, s. 3.

21 Strona internetowa Folkdance Footnotes, https://folkdancefootnotes.org/dance/a-real-folk-
dance-what-is-it/about/tsakonikos%CF%84%CF%83%CE%B1%CE%BA%CF%8E%
CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%BF%CF%82-and-tsakonia-peloponnese-greece/, dostep:
29.04.2023.
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stuzy¢ nie tylko zaznajomieniu i ostuchaniu dzieci z najrozmaitszymi obliczami
muzyki. Bogaty repertuar oferuje bowiem takze obfito$¢ najrézniejszych ryt-
mow, ktére dziecko audytywnie przyswaja, a co za tym idzie uczy sie je ,czuc”.
Sposréd wielu propozycji Anny Weber odnajdujemy wykorzystanie m.in.:

e wzorcow rytmicznych zwanych tala** w przywotanej wcze$niej piosence
Dan, Deenie, Dan, Deenie, Dastana, bedacej aranzacja melodii z Dalekiego
Wschodu;

e rytmy synkopowane w Eeny, Meeny, Miny, Moe bazujacym na melodii
tanca zbdjnickiego W murowanej piwnicy?, odzwierciedlajace folklor
podhalanski;

e rytmy swingowe o czteromiarowym pulsie, akcentach na stabych czes-
ciach taktéow i specyficznym ,nier6wnym” wykonywaniu 6semek?* w This
Little Light of Mine - swingujacej aranzacji znanej piesni gospel, Pam,
Pam, Pam - jazzowej aranzacji nursery rhyme One, Two, Three, Four, Five
czy Johny, Johny - jazzujacym utworze napisanym przez kompozytorke;

e rytmy latynoskie zwigzane z tanncami takimi jak salsa czy mambo, odgry-
wane za pomocg bogatego instrumentarium perkusyjnego w autorskiej
piosence Anny Weber Mango, ktorej tekst oparty jest na repetycjach
trzech owocéw: mango, kiwi i pomelo, a prezentacja kazdego z nich wig-
Ze sie z zastosowaniem innej rytmiki;

» naktadajace sie rytmy dwojkowe i tréjkowe, obecne w Ole, ole Janko tacza-
cym cechy folkloru stowianskiego z elementami afrykanskiej rytmiki oraz
w kompozycji twérczyni Lata osa koto nosa do tekstu dzieciecej rymowanki.

Abracadabra
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Przyktad 5; Anna Weber (aranz.), Abracadabra

2 Anna Czekanowska, Kultury tradycyjne wobec wspétczesnosci. Muzyka, poezja, taniec, Wy-
dawnictwo TRIO, Warszawa 2008, s. 77.

2 Zbigniew Adrjanski, Ztota ksiega piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci, Dom Wydawni-
czy BELLONA, Warszawa 2002, s. 184.

2 Jacek Niedziela, Historia jazzu. 100 wyktadéw, dobrewydawnictwo.pl, Katowice 2009,
s. 142, 146.
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Ki-wf, E-wi K-wi [ wi, E=wi, Ei-wi Ei=wi, E-wi H-wi Kk il

Fhiewi, H=wi, Mewi, E = wi, Hewi, ki=-wi Ei=wwd, ewi ki=wi ki = wi

Przyktad 6; Anna Weber, Mango

W wielu utworach kompozytorka przewiduje tez improwizacje rytmiczne
i melodyczno-rytmiczne umozliwiajace wprowadzenie bardziej skomplikowa-
nych konstrukcji. Jak mowi:

Staramy sie, aby jaki$§ modut muzyki improwizowanej, moze nie w kazdym, ale
w wiekszo$ci utwordw sie znalazt albo w postaci instrumentalnej, albo wokal-
nie improwizowany, np. bez stéw, gdzie mozna po prostu samemu sie wigczy¢
w muzykowanie. To jest dla nas bardzo wazne dlatego, ze muzyka Pomelody ma
zacheca¢ do wspétwykonywania jej, a nie tylko do biernego stuchania®.

Improwizacje rytmiczne spotykamy najcze$ciej w utworach bedacych styli-
zacjami muzyki afrykanskiej: we wspomnianym Nginisiponono, czy Obwisana.

25 Rozmowa autorki artykutu z kompozytorka z dnia 8.03.2023.
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Tempo stanowigce trzeci czynnik organizacji ruchu przyjmuje najrézniej-
sze postaci, w zalezno$ci od charakteru i przeznaczenia danej piosenki. Tempa
wolne wyrdzniajg piosenki utrzymane w medytacyjnym klimacie, np. Dan, De-
enie, Dan, Deenie, Dastana, kotysanki m.in. Z popielnika na Wojtusia, Kotysanka
od mamy?® czy tez Here Comes a Sheep bedaca stylizacja renesansowej pawany.
Tempa szybkie cechuja muzyke do zabawy i tanica, np. aranzacje piosenki Kota
autobusu i kompozycje Pomelody: Hej, Wio!, Bongo i inne. Ponadto w niekt6-
rych utworach kompozytorka wprowadza zmiany agogiki, tak jak we wspo-
mnianym trojaku Zasiali gérale zestawiajac cze$¢ wolna i szybka, lub stosujac
nagte zatrzymanie ruchu i stopniowe przyspieszanie, az do bardzo szybkiego
tempa w Boogie Woogie.

Wymienione Srodki organizacji ruchu, to tylko niektére rozwigzania ja-
kie mozemy odnalez¢ w kompozycjach i aranzacjach dla dzieci Anny Weber.
Nalezy ona do grona kompozytoréw dazacych do urozmaicenia rytmicznego
kompozycji, jak Witold Lutostawski i - mniej - Zygmunt Noskowski?’, jednak
oparcie repertuaru dzieciecego na rytmice wtasciwej muzyce tak wielu zakat-
kéw $wiata ma w Polsce charakter pionierski i zgodnie z dostepna autorce
wiedza tworczos$¢ ta wyrdznia sie pod tym wzgledem na tle innych autoréw
polskiej muzyki dla dzieci. Wiele utworéw stanowi bowiem kolejng okazje
dla kompozytorki do wprowadzenia nowych rozwigzan w zakresie rytmiki,
co stuzy rozwijaniu poczucia rytmu oraz ostuchaniu najmtodszych z bardziej
skomplikowanymi konstrukcjami rytmicznymi. Dodatkowym atutem jest fakt,
Ze nawet z pozoru trudne w odbiorze struktury metrorytmiczne wydajg sie na
wskro$ naturalne i intuicyjne, o czym niewatpliwie przesadza ukazywanie ich
w naturalnym $rodowisku, za pomoca stylizacji muzyki r6znych kultur, gatun-
kéw i stylow. Wreszcie, podobnie jak w przypadku tonalnos$ci, rodzaj ruchu
determinuje niejednokrotnie charakter utworu, co stuzy¢ moze pobudzaniu
wrazliwo$ci muzycznej najmtodszych stuchaczy.

2.3. Instrumentarium

Kazda epoka i srodowisko muzyczne charakteryzuje sie wtasng, niepowtarzal-
na brzmieniowoS$cia, oparta w duzej mierze na oryginalnym instrumentarium.
Jego specyfika umozliwia rozréznienie wielu gatunkéw muzycznych, okresle-
nie przybliZonego okresu powstania lub epoki, do ktérej odnosi sie konkretna
kompozycja badzidentyfikacje regionu, z jakiego pochodzi dany utwér. Brzmie-
nie, wspélnie z tonalno$cig i organizacja ruchu, decyduje niejednokrotnie
o charakterze lub nastroju muzyki. Percepcja muzyki realizowanej za posred-
nictwem rozmaitych sktadéw wykonawczych przyczynia sie wiec niewatpliwie

26 Autorska piosenka Anny Weber.
%7 M. Renat, Piesni dla dzieci..., op. cit., s. 64, 36.
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do jeszcze wiekszej wrazliwosci i $wiadomosci muzycznej przysztego adepta
sztuki. Badania dowodza, ze nawet sze$ciomiesieczne dzieci potrafig rozréznic¢
jako$¢ i barwe styszanego dzwieku?®, wazne jest zatem, aby od pierwszych dni
zycia mialty mozliwos$¢ kontaktu z brzmieniem réznych instrumentéw i ich ze-
spotéw - i cho¢ nagrania nie oddaja w petni jakosci , zywego” dZwieku, moga
jednak stanowi¢ jego substytut. Z tego tez wzgledu twérczo$¢ dla dzieci Anny
Weber obejmuje utwory realizowane przez réznorakie zespoty. Ich sktad zale-
zy w duzej mierze od stylu lub gatunku muzycznego, a takze epoki lub regionu,
do ktorych piosenka nawigzuje. Wyrdzniamy instrumentarium wtasciwe mu-
zyce powaznej réznych epok, gatunkom muzyki rozrywkowej (w tym brzmie-
nia elektroniczne) oraz tworczosci ludowej wielu regionéw.

Instrumentarium wiasciwe dla europejskiej muzyki powaznej odnajduje-
my m.in. w Prelude na gtos i fortepian - aranzacji Preludium A-dur op. 24 nr 7
Fryderyka Chopina oraz Tap, Tap, Sneaking bazujacym na temacie II cze$ci
Kwartetu smyczkowego F-dur Maurice’a Ravela, w ktorym wokalistce towarzy-
szy kwartet smyczkowy. Oryginalnym pomystem Weber jest potgczenie orkie-
stry symfonicznej z melodia Czerwone jabtuszko, ktéra kompozytorka zaaran-
zowala na instrumenty smyczkowe, dete, harfe, dzwonki, akordeon, marimbe
i zastosowata m.in. technike pizzicato dla uzyskania dodatkowych efektéw
kolorystycznych. Muzyke dawng reprezentujg natomiast m.in. Star Light, Star
Bright z melodig szesnastowiecznej, angielskiej pie$ni Greensleeves oraz Here
Comes a Sheep - aranzacja renesansowej pawany Belle qui tiens ma vie Thoi-
nota Arbeau®. Kompozytorka uzyskuje w nich archaizowane brzmienie dzieki
uzyciu dawnego instrumentarium z udziatem violi da gamba czy szpinetu.

Gatunkiem muzyki popularnej o skrajnie specyficznym brzmieniu zespotu
instrumentéw reprezentatywnych jest jazz. W Pomelody nawigzania do tego
rodzaju muzyki spotkaé¢ mozemy niezwykle czesto zaréwno w aranzacjach, jak
i w autorskich utworach Weber. W piosence Johnny, Johnny prezentuje sie kla-
syczny zespoét jazzowy w sktadzie: trgbka, saksofon, fortepian, kontrabas, per-
kusja; big-band styszymy za$§ w opracowaniu Baloniku nasz malutki. Pokrewny
jazzowi blues reprezentowany jest poprzez harmonijke ustng, klarnet, trabke,
puzon, banjo, gitare, fortepian, kontrabas i zestaw perkusyjny. Instrumenty

28 Pawel A. Trzos, Preferencje barwy dzwieku i zdoInosci muzyczne w nauce gry na instrumen-
cie detym. Badania edukacyjne nad adaptacjq Teorii uczenia sie E.E. Gordona, Wydawnictwo
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa
w Koninie, Poznan-Kalisz-Konin 2009, s. 27; https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstre-
am/handle/item/761/P.A.%20Trzos%2C%20Preferencja%20barwy%20d%C5%BAwi
%C4%99ku%20i%20poziom%20zdolno%C5%9Bci%20muzycznych%20w%20nauce%
20gry%20na%20instrumencie%20d%C4%99tym..pdf?sequence=1&isAllowed=y, dostep:
30.11.2023.

29 Odautorskie opisy piosenek w aplikacji Pomelody.
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te realizujg przebieg utworu I Bought Me a Cat - jak mozna przypuszczac,
inspirowanego aranzacja Aarona Coplanda. Warto wspomnie¢ o zastosowa-
niu przez kompozytorke brzmien i instrumentéw elektronicznych. Stuza one
wzmocnieniu cech gatunkéw muzyki popularnej, takich jak dubstep, D] scra-
tching, rap, pop, co styszymy m.in. w Wee Willie Winkie i Fantazji, cho¢ zdarza
sie, ze ich uzycie pozwala Annie Weber uzyskac¢ okreslone efekty ilustracyjne,
np. wiatr w The Wind i deszcz w Deszczyku - jej autorskich utworach .

Twoérczo$¢ Pomelody obfituje w instrumenty etniczne swoiste dla muzy-
ki tradycyjnej réznych kultur. I tak, odnosnie do amerykanskiej muzyki folko-
wej®, w Cluck Old Hen styszymy banjo®, w Yue Er Ming - aranzacji chinskiej
kotysanki - azjatycki gong®?, stylizacje afrykanskie, takie jak Obwisana, czy
Nginisiponono wykonywane sa z udziatem instrumentéw perkusyjnych, z kt4-
rych najwieksze znaczenie majg bebny?*?, a w utworze Ice Cream, utrzymanym
w klimacie muzyKi tureckiej, uzyte zostaty typowe dla niej darbuki oraz saz3*.
W przywotanym juz wielokrotnie utworze Na lipe wykorzystany jest ponad-
to ormianski duduk® i popularna w muzyce cyganskiej drumla3¢, co sprawia,
ze piosenka ta jest mieszankg brzmien réznych kultur. Takze polski folklor 13-
czy sie z typowym dla niego instrumentarium, w ktérego sktad wchodza m.in.
skrzypce, basy (tu kontrabas), instrumenty perkusyjne oraz niekiedy akorde-
on®’. Te wtasnie instrumenty ksztattuja brzmienie takich utworéw jak Jimba,
w ktérym wykorzystany jest takze afrykanski cajon, Zasiali gérale (bez instru-
mentow perkusyjnych), Wyleciat ptaszek z fobzowa. Ponadto kompozytorka
wykorzystuje specyfike biatych gloséw?®, co mozemy ustysze¢ w Eeny, Meeny,
Miny, Moe - na melodie W murowanej piwnicy.

Kolorystyka jest tym elementem muzycznym, ktoéry nie musi podlegaé
uproszczeniu w muzyce dla najmtodszych. O ile zbyt skomplikowana harmo-
nika, melodyka czy rytmika moga prowadzi¢ do niezrozumienia, a w efekcie
braku checi stuchania lub wtaczenia sie w muzykowanie, o tyle bogactwo barw

30 Ibidem.

31 A. Czekanowska, op. cit,, s. 232.

32 Ibidem, s. 103-104.

33 Ibidem, s. 38.

3% Por. Encyklopedia Britannica, https://www.britannica.com/art/darabukka, dostep: 29.04.
2023; British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_Eu1972-
01-8, dostep: 29.04.2023.

Por. Armenian Duduk, https://www.armenianduduk.am, dostep: 29.04.2023.

36 Por. Drumla, http://exled.eu/drumla/,dostep: 29.04.2023.

37

35

Zygmunt Sobolewski, Ludowe instrumenty muzyczne Stowian ze szczegélnym uwzglednieniem
dorobku polskiego ludu, https://pismofolkowe.pl/artykul/ludowe-instrumenty-muzyczne-
slowian-ze-szczegolnym-uwzglednieniem-dorobku-polskiego-ludu, dostep: 29.04.2023.

38 Odautorski opis piosenki w aplikacji Pomelody.
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muzycznych pobudza wyobraznie i nie wptywa na trudno$¢ w percypowaniu
utworu. Moze zatem stanowi¢ ten sktadnik kompozycji, ktéry podlega wiek-
szemu zréznicowaniu, zapobiegajac monotonii wynikajacej z prostoty i repety-
tywnosci - nieodtgcznych cech muzyki dzieciecej. Tym bardziej dziwi tenden-
cja do ograniczania sktadéw wykonawczych przez innych twércéw piosenek
dla dzieci, w ktérych akompaniament realizowany jest zazwyczaj przez for-
tepian, niewielkie zespoty zblizone do kapel znanych z muzyki rozrywkowej,
nie moéwigc o czesto watpliwej jakosSci podktadach generowanych elektronicz-
nie. Wyrézniajaca sie na tle polskiej tworczosci dla dzieci dbatos¢ Anny Weber
0 obfitos¢ i réznorodno$¢ sktadéw wykonawczych daje dziecku szanse pozna-
nia i ostuchania sie z jak najwieksza liczba instrumentéw, jednocze$nie roz-
wijajac wyczulenie na niuanse barwowe. Stuza temu takze piosenki, ktérych
kolejne zwrotki zyskuja odmienne instrumentarium i kolorystyke (Chodzi li-
sek koto drogi, My jestesmy krasnoludki). Przegladajac opisy poszczegdlnych
piosenek w aplikacji Pomelody zauwazy¢ tez mozna, ze wiele z nich wykonujg
muzycy specjalizujacy sie w okres$lonych obszarach i gatunkach, adekwatnych
do stylu, w jakim utrzymane sg dane utwory. Jest to szczegdlnie wazne w przy-
padku kompozycji jazzowych, bedacych ludowa stylizacjg lub stylizujacych
muzyke dawng, w ktérych niemate znaczenie ma technika wykonawcza. Wy-
konawca petni role posrednika miedzy twdrca muzyki, a odbiorca. Decyduje
o tym w jaki sposéb idea tkwigca w umysle twdrcy staje sie zywym dzwiekiem
- zrédtem doswiadczen stuchacza. Ma wiec niebagatelny wplyw na ksztatt, ja-
koS¢ oraz strone wyrazowa utworu, a interpretacje wyspecjalizowanych w da-
nym kierunku muzycznym wykonawcéw charakteryzuja sie w wiekszej mierze
swoboda, profesjonalizmem, autentycznoscia, a co za tym idzie naturalnos-
ciag. Wszystko to sprawia, ze zespét Pomelody chetnie podejmuje wspdtprace
z: jazzowymi bandami - The Beetroots w sktadzie Mateusz Kowalski (banjo,
guitalele), Kazimierz Nitkiewicz (tragbka, saksofon, akordeon), muzykami lu-
dowymi - Karolina Prochot ($piew), Maciej Ormaniec ($piew, kontrabas), Woj-
ciech Maciejowski (skrzypce), Jakub Walu$ (akordeon), artystami zajmujacy-
mi sie muzyka dawna - Dorota Nowak ($piew), Mateusz Kowalski (viola da
gamba), Artur tucza (skrzypce), Marta Klimczyk (szpinet), Katarzyna Czubek
(flet)**. Anna Weber ttumaczy ten fakt nastepujgco:

Korzystamy z pomocy aktywnych muzykéw i bardzo nam na tym zalezy! Style
muzyczne sg rézne, wiec bez sensu bytoby prosi¢ skrzypka, ktéry na co dzien gra
muzyke powazng, zeby zagrat muzyke folkowa. Po prostu to nie jest jego Swiat*.

39 Odautorskie opisy piosenek w aplikacji Pomelody.
40 Rozmowa autorki pracy z kompozytorka z dnia 8.03.2023.
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2.4. Forma

Mirela Kluczniok w odniesieniu do $piewnikéw dzieciecych z I potowy XIX wie-
ku pisata:

W tytutach $piewnikéw adresowanych do matych dzieci czesto pojawiato sie
okreslenie ,piosnki wiejskie”. W omawianym okresie piosnka wiejska stanowi-
ta gatunek liryczny stylizowany na tekst ludowy, prosty w formie, przeznaczony
dla ludowego i dzieciecego odbiorcy [...]. Pod pojeciem piosnek wiejskich rozu-
miano zatem utwory kierowane do najmtodszych, ktére znakomicie nadawaty
sie do $piewania wtasnie ze wzgledu na nieskomplikowana forme*.

0d najdawniejszych czaséw muzyka dla dzieci przybierata ksztatt nieskom-
plikowanych, powtarzajacych sie konstrukcji, co wigzato sie z jej przeznacze-
niem - wykonaniem przez dzieci. Obecnie, dzieki analogicznym cechom, domi-
nujaca forma w muzyce dzieciecej jest piosenka*?, z ktora dzieci zaznajamiaja
sie zaréwno w domu, jak i w Ztobkach czy przedszkolach. Forma ta dominuje
tez w kompozycjach i aranzacjach Anny Weber. Nie jest jednak jedynym spo-
sobem ich ksztattowania, a wtasciwa kompozytorce dagzno$¢ do zré6znicowania
i wzbogacenia tre$ci muzycznej dzieciecych kompozycji objawia sie m.in. w wy-
korzystaniu takich form jak: wariacje, pie$n, forma binarna, kanon.

Poszczegolne zwrotki lub czesci piosenek bazuja czesto na budowie okre-
sowej. Sa to zazwyczaj okresy symetryczne odpowiadajace, uzupetniajace lub
okrezne (wyjatkiem jest utwor I Bought Me a Cat, ktory zaburza symetrie po-
przez dodawanie w kazdej nastepnej zwrotce dodatkowej frazy wynikajacej
z tekstu stownego, w postaci odgtosu zwierzecia). W budowaniu makroformy;,
zaznaczy¢ za$ nalezy przede wszystkim tendencje do przetamywania wspo-
mnianych monotonii repetytywnosci danej konstrukcji muzycznej. Wprowadza
ona bowiem nierzadko element wariacyjnosci do powtérzen poszczegélnych
uksztattowan muzycznych lub stowno-muzycznych, w postaci niewielkich mo-
dyfikacji linii melodycznej i harmoniki (np. ukazywania melodii w tonacjach
jednoimiennych), odmiennego akompaniamentu (réwniez poprzez zréznico-
wane instrumentarium), zmiany metrum, a nawet stylistyki, czego przyktad
stanowi¢ mogg aranzacje piosenek My jesteSmy krasnoludki, Stary niedzwiedz,
czy Chodzi lisek koto drogi.

Inne formy obecne w tej twdrczosci to: piesn zwrotkowa i piesn zwrotkowa
z refrenem - ktérg odnajdujemy m.in. w pies$ni Zyczenie Fryderyka Chopina

*1 Mirela Kluczniok, Dziewietnastowieczne zbiory piesni i piosenek dla dzieci i miodziezy,
,Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne i Media” 2016 nr 4 (23), s. 56-57.

42 Beata Kaminska-Ktos, Repertuar wokalny dla uczniéw powszechnego szkolnictwa ogélno-
ksztatcqgcego - subiektywny przeglqd autorski, ,Muzyka Historia Teoria Edukacja” 2018 nr 8,
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2018, s. 58, https://repozytorium.ukw.edu.
pl/handle/item /6545, dostep: 30.11.2023.
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- czy wariacje- w Incy Wincy Spider*, gdzie temat gtéwny, podobnie jak ma to
miejsce w oryginalnym utworze, prezentowany jest za kazdym razem inaczej,
zaréwno przez gtos wokalny z towarzyszeniem instrumentéw jak i przez same
instrumenty. Kolejne opracowania rdznig sie charakterem, rodzajem ruchu,
liczba wykonawcéw i ich rolg, trybem. Budowe dwucze$ciowa spotykamy m.in.
w aranzacji Zasiali gérale, ktéra oparta jest na dwéch przeplatajacych sie czes-
ciach szybkiej w metrum parzystym i wolnej w metrum nieparzystym, bazuja-
cych na tej samej melodii, na wzor $laskiego trojaka. Jeszcze jednym waznym
elementem konstrukcji wystepujacym w niektérych utworach dla dzieci Anny
Weber, jest wprowadzanie w ich koricowym fragmencie kanonu, ktéry wienczy
m.in. Mango, Bongo, A Ram Sam Sam. Kolejne odcinki tych utworéw bazuja na
tym samym schemacie harmonicznym, dzieki czemu mozliwe jest natozenie
ich na siebie z pewnym opdZnieniem.

Warta podkres$lenia jest dbato$¢ o korespondencje tekstu stownego z kon-
strukcja muzyczng, w piosenkach majacych na celu przekazanie lub opisanie
pewnej historii. Wéwczas poszczegoélne zwrotki przybieraja odmienne opra-
cowanie muzyczne, zblizajgc sie formg do pie$ni przekomponowanej, tak jak
ma to miejsce w Byta sobie Zabka mata, w ktorej zmiana instrumentarium oraz
w pewnym sensie ,,dramatyczne”, czysto instrumentalne fragmenty majq za za-
danie zobrazowa¢ moment zjedzenia Zabki przez bociana, za$ zmiana skali z li-
dyjskiej na durowg, metrum z parzystego na nieparzyste oraz zwolnienie tem-
pa podkreslajg refleksyjny charakter ostatniej zwrotki niosgcej ze sobg morat.

Powyzej opisane przyktady nie wyczerpujg tematyki formy w kompozycjach
i aranzacjach twdrczyni, daja jednak namiastke bogactwa pomystow w tym
zakresie, co w zwiazku z ich dydaktyczng funkcja stanowi niematg wartos$¢.
Kompozytorka ksztattuje forme niezwykle klarownie, aby jej przebieg byt jak
najtatwiejszy w odbiorze audytywnym. W przypadku trudniejszych form, np.
wariacji, we wprowadzonych wariantach tematu bez problemu styszymy po-
dobienistwo z tematem gtéwnym, zmiany dotycza bowiem elementéw muzyki,
ktore nie zacieraja czytelno$ci inwariantu; percepcje kanonu utatwia za$ pro-
sty tekst, w ktéorym dana fraza oparta jest tylko na jednym stowie. Niektore
z piosenek moga by¢ dzieki temu z powodzeniem wykorzystane jako czytel-
ny przyktad form podczas zaje¢ nawet w szkole muzycznej. Istotng cecha pio-
senek Pomelody jest zwr6cenie uwagi na korelacje muzyki i tekstu stownego,
co o ile wéréd kompozytoréw muzyki powaznej jest oczywiste, nie ma zbyt
czestego odbicia w szerzej dostepnej tworczosci dla dzieci. Podazanie muzyki
za tekstem pozwala klarownie przedstawi¢ konstrukcje utworu, zwraca uwa-
ge na emocje zawarte w okre$lonych zwrotach melo-rytmicznych, pozwala

4 Jak juz wspomniano, utwor oparty jest na temacie gtéwnym Kwintetu fortepianowego
,Pstrgg” Franza Schuberta.



,Pomelodiowy koktajl dZwiekéw” - o twoérczosci dla dzieci Anny Weber 329

uchwyci¢ narracyjno$¢ muzyki. Za pomocg operowania prostymi zwrotami
zaréwno muzycznymi, jak i stownymi, przyczynia sie zatem do bardziej $wia-
domego odbioru tresci muzycznych.

2.5. Style i gatunki

Stylistyka kompozycji i aranzacji dla dzieci Anny Weber Scisle taczy sie z za-
stosowaniem w nich konkretnych srodkéw tonalno-harmonicznych, rytmiczno-
metrycznych i okreslonych instrumentéw badz zespotéw. Ich wptyw na charak-
ter poszczegélnych piosenek zostal oméwiony wczesniej. W niniejszej czesci
artykutu nastgpi zas uporzadkowanie uzytych lub adaptowanych przez kompo-
zytorke stylow i gatunkéw muzycznych, takich jak: muzyka tradycyjna réznych
kultur, gatunki muzyki rozrywkowej oraz muzyka powazna wielu epok.

Folklor polski kompozytorka wprowadza do swej tworczoSci w postaci
aranzacji polskiego repertuaru ludowego, np. Zasiali gérale, Byta babulerika,
opracowan tekstow zagranicznych w oparciu o rodzime melodie - w Eeny, Me-
eny, Miny, Moe (na melodie W murowanej piwnicy), Miss Poly (na melodie Zasia-
li gérale) lub we wtasnych kompozycjach stylizowanych na ten rodzaj muzyki
- Jimba. Poza polskim repertuarem ludowym, kompozytorka czerpie inspira-
cje z muzyKi innych kultur, czesto przejmujgc melodie zastyszanych utworéw.
Znajdujemy zatem tradycyjng muzyke: amerykanska - Cluck Old Hen, Dalekiego
Wschodu - Dan, Deenie, Dan, Deenie, Dastana, zydowska - Djankoje, chifiska Yue
Er Ming, afrykanska — Nginisiponono, marokanska - A Ram Sam Sam, macedon-
ska - Abracadabra, turecka - Ice cream, grecka - Tsakonikos, angielska - Tailor
And The Mouse, stowianska - Ole, ole Janko, czy skandynawskg - The Wind**.

Znaczacy udziat wsrod piosenek Pomelody maja utwory jazzowe i blue-
sowe, takie jak Pam, Pam, Pam - jazz, Train For Glory - jazz nowoorleanski,
JohnnyJohnny - jazz, swing, I Bought Me a Cat - blues, Boogie woogie — boogie
woogie, Kota autobusu - gypsy jazz. Inne gatunki muzyki rozrywkowej to m.in.
muzyka latynoska (Mango), pop (Do Your Ears Hang Low, Fantazja), dubstep,
DJ scratching, rap (Wee Willie Winkie), muzyka elektroniczna (Hej, Wio!), funk
(Kotko graniaste), reggae (Lata osa koto nosa). Wszystkie z wymienionych
utworow sg autorskimi kompozycjami twérczyni.

Fragmenty muzyki klasycznej Weber wykorzystuje w rézny sposob. Nie-
rzadko opatruje znane melodie tekstem rymowanek czy piosenek, tak jak
we wspomnianym wczes$niej Incy Wincy Spider, albo wokaliza majaca na celu
umozliwienie wlaczenia sie dzieci i rodzicow w wykonanie poszczegélnych
utworow bez potrzeby znajomosci tekstu, czego przyktadem sa: Prelude oparty
na Preludium A-dur Chopina oraz znane arie np. Libiamo i fragmenty uwertur

* Ten utwor jest autorska kompozycjg Anny Weber.
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operowych Wilhelm Tell. Muzyke dawna reprezentuja: Star Light, Star Bright
wykorzystujaca melodie szesnastowiecznej piesni angielskiej oraz Here Comes
a Sheep z melodia renesansowej pawany.

Tworczos¢ dla dzieci Anny Weber tgczy réznorodne style i gatunki - pol-
ski folklor, muzyke tradycyjna ré6znych kultur, utwory jazzowe, bluesowe i inne
gatunki muzyki rozrywkowej, muzyke klasyczng. Kompozytorka czesto ekspe-
rymentuje tworzac autorskie kompozycje i aranzacje, taczac rézne style, czego
przyktadem moze by¢ opracowanie melodii Czerwone jabtuszko na orkiestre
symfoniczng czy potaczenie stowianskiego i afrykanskiego folkloru w Ole, ole
Janko. Pierwszym powodem takiego stanu rzeczy jest otwarcie stuchacza na roz-
maito$¢, wypracowanie szacunku do wszelakich form muzykowania, jak méwi
bowiem kompozytorka:

sztuka jest absolutnie r6znorodna i jestem otwarta na wielo$¢. Owszem, na-
uczytam sie, pod wptywem klasycznego szkolnictwa muzycznego, szufladko-
wac sztuke na wyzsza i nizszg, ludowa, prymitywng i bezsensowng, a z dru-
giej strony skomplikowang i fantastyczng, ale nie do konica mi to odpowiadato.
Ja oczywiscie w pewnym momencie przyjetam ten podziat. [...] Ale ta postawa
nie przykleita sie do mnie na dtugo, poniewaz nie byta zgodna z moimi we-
wnetrznymi przekonaniami. Naturalnie czuje i czutam, ze warto$¢ jest nie tylko
w jednym gatunku czy stylu. Stuchatam réznorodnej muzyki juz jako nastolat-
ka, az wreszcie przestalam rozréznia¢ te $wiaty, chociaz dopiero w dorostosci
i macierzynstwie. Zaczetam szukac czego$ warto$ciowego w kazdym wydarze-
niu estetycznym, a nie klasyfikowac je na muzyke powaznag i niepowazna. [...]
W réznorodno$ci stylistycznej nie chodzi o zamiane jednego gatunku ztego, np.
disco polo na jeden gatunek dobry, tylko zamiane ograniczenia do tego, co znam,
co proste, na réznorodno$¢, na umiejetno$¢ czerpania radosci z wielo$ci®®.

Drugim powodem obfitosci stylow i gatunkéw sg mozliwosci jakie stwarza
czerpanie inspiracji z tak wielu muzycznych zrédetl, wskazane w poprzednich
rozdziatach. Kazdy rodzaj muzyki posiada swoiste cechy tonalne, metro-ryt-
miczne, barwowe, ktére w sposéb naturalny w nim sie przejawiaja. Dziecko,
stuchajac muzyki r6znorodnej pod wzgledem gatunku lub stylu, jednoczes$nie
ma okazje ostuchac sie z najrézniejszymi skalami, pozna¢ rzadko spotykane
metrum muzyczne, wzorce rytmiczne, a takze wiele znanych i mniej znanych
instrumentéw muzycznych. Dzieki temu zdobywa muzyczne do$wiadczenie,
kreuje w sobie muzykalno$¢ w najpeiniejszym stowa tego znaczeniu. Tym sa-
mym zdobywa sposobnos$¢ wiekszego i bardziej Swiadomego wyboru w przy-
sztym ksztaltowaniu gustu muzycznego.

5 Rozmowa autorki pracy z kompozytorka z dnia 8.03.2023.
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3. Podsumowanie

Zastosowanie rozmaitych skal, rytmoéw, metrum i agogiki, bogatej szaty
brzmieniowej, ré6znych styléow, gatunkéw i form dowodzi ré6znorodnosci, jaka
charakteryzuje tworczos¢ dla dzieci Anny Weber. Pod tym wzgledem twdrczyni
zajmuje wiodace miejsce na polskim rynku muzycznym kierowanym do naj-
mtodszych, nikt bowiem do tej pory nie umie$cit w jednym miejscu tak wielu
muzycznych tradycji, nurtéw, gatunkéw. Jak méwi kompozytorka:

Kazdy album komponuje tak, zeby byta w nim réznorodno$¢ metryczna, sty-
listyczna, Zeby byty piosenki bez stéw, ze stowami, jaka$ kotysanka, piosenka
patriotyczna, utwor z innej kultury itd. Kazdy z albumdéw przede wszystkim ma
jakas$ koncepcje. Jezeli juz decydujemy sie na wydanie catego albumu, a nie po-
jedynczej piosenki, to sam w sobie ma by¢ on skomponowanym, pelnowartos-
ciowym positkiem, podobnie jak w diecie, zawiera¢ jaki$ dodatek skrobiowy,
biatko, warzywa, mineraty i witaminy*.

Majac na wzgledzie powyzsze, trudno przypisa¢ omawiang tworczos¢ do
jednej tylko kategorii. Ze wzgledu na dostepnos$¢ i przeznaczenie jest to niewat-
pliwie muzyka ,popularna”, jednak w jak najlepszym tego stowa znaczeniu.

Anna Weber udowadnia, Ze otwierajac sie na wielo$¢ niesiong nie tylko
przez lata tradycji europejskiej muzyki powaznej, ale takze na dorobek grup
etnicznych oraz niedoceniang i czesto upraszczang do powszechnie znanych
utworow watpliwej jakosci muzyke rozrywkows, czy tez popularng, moz-
na stworzy¢ $wiat magiczny, wielobarwny, a przede wszystkim warto$ciowy.
Warto$¢ ta dotyczy nie tylko mozliwo$ci umuzykalniania dziecka poprzez za-
poznanie ich z bogactwem rytmoéw, czy instrumentéw, ale przede wszystkim
umiejetno$ci otwarcia sie na wielo$¢, na to, co nieznane, w pewnym sensie
obce, dostrzezenia ptynacych z tego wartosci i wypracowania potrzeby ciggte-
go poszukiwania nowych doznan muzycznych. Wtasnie takie cechy wyrdzniajg
spoteczenstwo kulturalnie zaangazowane, tak wiec tego rodzaju projekty maja
szanse odmieni¢ obecne realia kulturowe, us§wiadomi¢, wskaza¢, naprowadzié¢
na sztuke wartg uwagi, a jednoczesnie przystepna i atrakcyjna.

Odnotowac¢ nalezy jeszcze jeden fenomen tej twdrczosci. Aplikacje Pomelody
pobrato juz ponad 100 tysiecy oséb, a majac na wzgledzie, Ze korzystaja z niej
zazwyczaj cate rodziny, mozna przypuszczac, ze muzyKki tej stucha spory odse-
tek spoteczenstwa. Pomelodiowy kanat YouTube subskrybuje na ten moment
ponad 47 tysiecy oséb. Jest to wiec bodaj pierwsze w Polsce w petni wartoscio-
we narzedzie do wychowania poprzez sztuke, ktére ma tak szerokie grono od-
biorcédw i rzeczywisty wpltyw na muzyczne umiejetnosci dzieci, a w niejednym
przypadku takze na Swiadomos$¢ muzyczna dorostych juz oséb.

* Rozmowa autorki artykutu z kompozytorka z dnia 8.03. 2023.
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ABSTRACT

,<Pomelodic cocktail of sounds”
- about Anna Weber’s work for children

This work is the result of research on the work of Anna Weber - her composi-
tions and arrangements of pieces and songs for children, which are the quin-
tessence of the music education system for infants and children called Pome-
lody created by the composer. Anna Weber graduated in composition from
the Academy of Music in Krakéw. Combining being a composer with being
a mother, together with her husband Adam, they started an activity soon after
graduation, in which they undertook to create a space where a child, through
his own curiosity and fun, learns the secrets of the musical world.

The intention of the research is to show the diversity and value of this
music for both the youngest adepts and adult audience. For this purpose, the
author of the paper attempts to indicate and characterize the techniques and
methods of manipulating the musical matter used by the composer. She draws
attention to:

« tonal diversity, e.g., the presence of various scales, interesting harmony,
progression;

e original rhythms, e.g., using the i, Z metre, dotted rhythms, triplets;
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e many sorts of sounds obtained by using various types of musical instru-
ments: strings, accordion, celesta, harpsichord, viola da gamba, marimba
and other percussion instruments;

e variety of forms;
e various styles of particular pieces inspired by classical music of different

eras, jazz, blues, gospel, pop, Latin music and containing folk influences
of various cultures from all around the world.

In addition, the author emphasizes the care to integrate the music with the
narrative in works that, through the text, present a specific story, or describe
a character, phenomenon and object.



