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Wprowadzenie

W 1948 roku, przemawiając podczas Walnego Zjazdu Związku Kompozytorów 
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedział następujące słowa: „Muzyka nie 
powinna być nigdy gorsza, powinna być zawsze w swoim gatunku najlepsza, 
na jaką stać autora. […] Muzyka ma tylko różne przeznaczenia,  lecz nie 
powinna mieć w umyśle twórcy rozmaitej skali  jakości.  Wysiłek 
twórczy powinien być zawsze najwyższy. […] podawanie słuchaczowi 
dzieł małowartościowych jest w istocie niedocenieniem tego słuchacza, jest 
spychaniem go w jakąś strefę pogardy”. Choć odnosiły się one do pieśni ma-
sowych, których popularyzacja stała się u schyłku lat czterdziestych XX wieku 
jednym z elementów polityki kulturalnej państwa, można przenieść je także na 
inne zakresy twórczości. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotyczą bo-
wiem problemów etycznych – poczucia obowiązku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach „dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej 
prawdy, zagadnień, o których wypowiadał się także Witold Lutosławski.

Przywołany passus stał się mottem obrad dwóch międzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownię Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw działającą przy Wydziale Kompozycji, Teorii Muzyki i Reżyserii Dźwięku 
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego („Kompozytorzy a muzyka 
użytkowa” – 2022 oraz „Muzyka dla dzieci” – 2023). Jednocześnie okazał się 
na tyle pojemny, by pomieścić szereg zagadnień poruszanych przez autorów 
tekstów zamieszczonych w niniejszej e-publikacji „Muzyka ma różne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki użytkowej, co doceniła także recenzent tomu, 
dr hab. Beata Bolesławska-Lewandowska, prof. IS PAN, która pozytywnie od-
niosła się do zebrania materiałów z obu konferencji i zaprezentowania ich 
w ramach sześciu segmentów: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,  
2. Formy muzyki użytkowej, 3. W służbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka 
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacją do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie się 
fragment recenzji: „Składające się na publikację teksty przynoszą wiele nowych 
informacji i interpretacji, znacząco wzbogacając dotychczasowy stan wiedzy 
na temat obecności muzyki użytkowej w twórczości kompozytorskiej oraz jej 
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rozmaitych funkcji i form. […] [P]ublikacja będzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki użytkowej, z punktem ciężkości położonym 
na wiek XX i czasy obecne […] [A]utorzy podejmują tematy dotąd nieobecne  
w literaturze muzykologicznej lub słabo rozpoznane, także dlatego, że muzyka 
użytkowa niejako z założenia traktowana jest trochę po macoszemu, pozosta-
jąc na uboczu głównych nurtów badawczych (podobnie sami kompozytorzy 
traktują ją zazwyczaj na uboczu twórczości autonomicznej)”.

Oddające w ręce Czytelników niniejszy zbiór tekstów teoretyków muzyki, 
muzykologów, animatorów kultury i kompozytorów jesteśmy przekonane, 
że tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odsłaniają różne aspekty 
funkcjonowania muzyki użytkowej ale też mogą stać się impulsem do podej-
mowania dalszych badań nad tym niezwykle szerokim obszarem działalności 
artystycznej.

Aleksandra Kłaput-Wiśniewska
Barbara Mielcarek-Krzyżanowska

Wprowadzenie



MUZYKA  
DLA DZIECI



Alicja Atlak 
Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy – dyplomantka

e-mail: alicjaatlak@o2.pl 

„Pomelodiowy koktajl dźwięków” 
– o twórczości dla dzieci Anny Weber

 s ł o w a  k l u c z o w e : 	Pomelody, muzyka dla dzieci, Anna Weber

1. Wprowadzenie
Anna Weber urodziła się w Częstochowie w 1990 roku. Tam też spędziła kilka-
naście pierwszych lat swojego życia oraz ukończyła Zespół Szkół Muzycznych 
im. Marcina Józefa Żebrowskiego w klasie fortepianu. Jest absolwentką specjal-
ności kompozycja Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krako-
wie (studia licencjackie) i Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego  
w Poznaniu (studia magisterskie)�. Niedługo po ukończeniu studiów współza-
łożyła firmę Pomelody�, której działalność skupia się na tworzeniu tradycyjnych  
i multimedialnych narzędzi wspomagających rozwój dziecka poprzez kontakt ze 
sztuką, m.in. aplikacji mobilnej z muzyką dla dzieci, książeczek edukacyjnych, 
puzzli, animacji. Odpowiada w niej za tworzenie, aranżowanie i produkcję muzy-
ki oraz dba o wysoką wartość artystyczną produktów mających zapewnić dzie-
cku bogate artystycznie otoczenie, a także zastąpić, nierzadko wątpliwej jakości, 
ogólnodostępne materiały tego rodzaju�. Jest jednocześnie aktywną blogerką�, 

�	 Rozmowa autorki pracy z kompozytorką z dnia 8.03.2023. 
�	 Nazwa firmy nawiązuje do nazwy owocu „pomelo”, jak również jest skrótem od wyrażenia 

„power of melody”, co w tłumaczeniu na język polski oznacza „siłę melodii”.
�	 Strona internetowa Pomelody, https://pomelody.com/content/36-co-znajdziesz-w-pome-

lody, dostęp: 30.03.2023. 
�	 Prowadzi blog, w którym dzieli się pomysłami i poradami odnoszącymi się do kreatywnego 

wychowania dzieci poprzez sztukę, https://www.annaweber.pl/, dostęp: 31.03.2023. 
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youtuberką�, współautorką książki Mama Lama: macierzyństwo i inne przypad-
łości życiowe� oraz autorką poradnika Rok wychowania przez sztukę�. Stworzyła 
autorski program zajęć umuzykalniających dla dzieci, a także warsztatów doty-
czących umuzykalniania dla nauczycieli i rodziców. 

Twórczość Anny Weber obejmuje albumy-składanki muzyczne publikowa-
ne w postaci książeczek z płytami CD lub w aplikacji mobilnej Pomelody. Do tej 
pory powstało pięć śpiewników polskich: (1) Czerwone jabłuszko, (2) Ole, ole, 
Janko, (3) Fantazja, (4) Mam chusteczkę haftowaną, (5) Głowa, ramiona, kolana, 
pięty, trzy śpiewniki angielskie: (1) Humpty Dumpty, (2) Old King Cole, (3) Wee 
Willie Winkie, a także składanki tematyczne takie jak Kołysanki czy Melodie do 
gotowania�. Obejmują one głównie kompozycje i aranżacje autorstwa Anny 
Weber�, choć gościnnie kompozytorkę wspomagają też inni twórcy: Bartłomiej 
Staniak, Mateusz Chmiel, Dominik Kurowski i inni10. 

Zamysłem niniejszego tekstu jest ukazanie różnorodności oraz reflek-
sja nad wartością muzyki tworzonej przez Annę Weber we współpracy z ze-
społem Pomelody, do tej tematyki ograniczy się zatem dalsza część dociekań.  
W tym celu podjęta została próba wskazania i charakterystyki wykorzystanych 
przez kompozytorkę technik i metod operowania tkanką muzyczną, w szcze-
gólności zastosowanych skal, środków rytmiczno-metrycznych, formy, relacji 
słowno-muzycznych oraz stylistyki.

Pewien problem badawczy stanowi fakt, iż kompozytorka nie zapisuje 
utworów w postaci nutowej, wszelkie przykłady zostały więc zanotowane 
przez autorkę pracy. Analiza tej twórczości opiera się na jej audytywnym od-
biorze konfrontowanym z krótkimi notkami na temat poszczególnych utwo-
rów zamieszczonymi w mobilnej aplikacji. Stanowią one ważne źródło infor-
macji, pozwalają bowiem porównać wyniki badań z wizją twórczyni.

0�	 Do 2022 roku prowadziła kanał Mama Lama wraz z Aleksandrą Woźniak, obecnie prowa-
dzi kanały o nazwach Anna Weber oraz Pomelody: https://www.youtube.com/@mamala-
ma/videos, dostęp: 31.03.2023;  https://www.youtube.com/@AnnaWeberKanal, dostęp: 
31.03.2023;  https://www.youtube.com/@Pomelody, dostęp: 31.03.2023. 

0�	 Anna Weber, Aleksandra Woźniak, Mama Lama: macierzyństwo i inne przypadłości życiowe, 
Wydawnictwo Otwarte, Kraków 2019. 

0�	 Anna Weber, Rok wychowania przez sztukę, Wydawnictwo Szaron, Ustroń 2020. 
0�	 Strona internetowa Pomelody, https://pomelody.com/content/36-co-znajdziesz-w-pome-

lody, dostęp: 30.03.2023.
0�	 Niniejszy artykuł odnosi się do analizy tych właśnie utworów .
10	 Informacja pochodzi z aplikacji mobilnej Pomelody. 
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2. Charakterystyka twórczości dla dzieci Anny Weber

2 . 1 .  S k a l e
Analizując materiał dźwiękowy poszczególnych utworów dla dzieci tworzo-
nych i aranżowanych przez Annę Weber, zaobserwować możemy w wielu  
z nich tendencję do wychodzenia poza obręb tonalności dur-moll. Skale majo-
rowa i minorowa stanowią oczywiście podstawę wielu piosenek, ale kompo-
zytorka sięga też nierzadko po skale modalne, pentatonikę, skalę cygańską czy 
bluesową. Takie podejście do kształtowania tonalności muzyki dziecięcej nie 
jest zjawiskiem nowym, czego dowodem są m.in. Rymy dziecięce Karola Szy-
manowskiego do słów Kazimiery Iłłakowiczówny czy Piosenki dziecinne Wi-
tolda Lutosławskiego do słów Juliana Tuwima11. W nurcie dziecięcych piose-
nek popularnych, do którego niewątpliwie twórczość Weber możemy zaliczyć, 
czy nawet w utworach powstałych na potrzeby edukacji muzycznej w przed-
szkolach i szkołach ogólnokształcących skale te są jednak niemal nieobecne12,  
zaś dzieci nieuczęszczające do szkół muzycznych i niemające styczności z mu-
zyką – poniekąd – „elitarną”, rzadko mają okazję usłyszeć je w dostępnej im 
muzyce. Z tego też względu proponowany przez Weber repertuar może stano-
wić wartościowe i przystępne źródło doświadczeń w zakresie tonalności dla 
najmłodszych słuchaczy.

System funkcyjny panował w muzyce europejskiej od połowy XVII w. do po-
czątku wieku XX13. Po dziś dzień stanowi podstawę muzyki nurtu popularnego, 
zatem jego poznanie i osłuchanie ze specyficznym sposobem współdziałania 
w nim melodyki i harmoniki jest nadal podstawowym elementem edukacji 
muzycznej. Stąd w twórczości Anny Weber tonacje durowe i molowe pojawia-
ją się często, co wiąże się m.in. z czerpaniem przez kompozytorkę melodii ze 
znanych dziecięcych piosenek, muzyki ludowej jak również z muzyki poważ-
nej. Tonacje durowe odnajdujemy m.in. w Prelude opartym na Preludium A-dur  
op. 24 nr 7 Fryderyka Chopina oraz piosence Incy Wincy Spider do tekstu an-
gielskiej zabawy-piosenki bazującej na melodii głównego tematu Kwintetu 
fortepianowego „Pstrąg” Franza Schuberta. Skala molowa pojawia się najczęś-
ciej w odmianie harmonicznej i obecna jest np. w aranżacjach: kujawiakowej 
melodii Czerwone jabłuszko, czy polskiej piosenki dla dzieci Jagódki. Kompozy-
torka nierzadko prezentuje też tę samą melodię w tonacjach jednoimiennych. 

11	 Maryla Renat, Pieśni dla dzieci w muzyce polskiej, w: Edukacja Muzyczna 3, red. Maryla Renat, 
Prace Naukowe Akademii im. Jana Długosza w Częstochowie, Częstochowa 2009, s. 58, 65. 

12	 Krystyna Stasińska, 120 lekcji muzyki w klasach 1-3, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 
Warszawa 1995; Maria Cukierówna, Maria Wieman, Zajęcia umuzykalniające w przedszko-
lu, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1957. 

13	 Władysław Malinowski, [hasło:] Dur-moll system, w: Encyklopedia muzyki, red. Andrzej 
Chodkowski, PWN, Warszawa 2001, s. 207–211. 
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Jest to zabieg pozwalający nie tylko na urozmaicenie, w sposób wariacyjny, 
kolejnych wystąpień struktur muzycznych lub słowno-muzycznych, ale także 
na uwypuklenie cech systemu tonalnego poprzez zwrócenie uwagi dziecka na 
niuanse tonalno-harmoniczne powtarzających się konstrukcji i ich wpływ na 
charakter wyrazowy utworu. Przykładami takiego zabiegu kompozytorskie-
go są aranżacje znanych piosenek dla dzieci: My jesteśmy krasnoludki, Stary 
niedźwiedź, Koła autobusu, a także muzyczne opracowanie dziecięcej rymo-
wanki Lata osa koło nosa. Harmonika tych utworów opiera się na zasadach 
systemu tonalnego dur-moll. 

Przykład 1; Anna Weber (aranż.), Stary niedźwiedź14

14	 Wszystkie transkrypcje sporządzone przez autorkę artykułu.
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Skale modalne obecne są zarówno w autorskich kompozycjach Weber, np. 
w opartych na skali doryckiej Deszczyku oraz Na lipę (umuzycznionym wierszu 
Jana Kochanowskiego), jak też w aranżacjach piosenek dziecięcych, np. w utwo-
rze Była sobie żabka mała, której melodia bazująca pierwotnie na heksachordzie 
durowym, poprzez podwyższenie czwartego stopnia skali zyskuje charakter 
skali lidyjskiej. Na podstawie autorskich opisów piosenek możemy przypusz-
czać, że twórczyni ściśle wiąże wybór skali z zamierzonym charakterem kolej-
nych piosenek (Deszczyk – tajemniczość, Była sobie żabka mała – budowanie 
napięcia) bądź dążeniem do korelacji kompozycji z muzyką dawną, polskim 
folklorem muzycznym (Na lipę) czy z muzyką tradycyjną różnych kultur. Inspi-
racje muzyką świata dały początek wielu piosenkom Pomelody, m.in. Ice Cream 
– aranżacji tradycyjnej melodii tureckiej15 opartej na skali frygijskiej. Skala ta 
dodaje orientalnego kolorytu piosence, czemu służy dodatkowo ograniczenie 
akompaniamentu do jednego akordu. Uproszczona harmonika obecna jest 
zresztą w większości melodii piosenek utrzymanych w skalach modalnych. 

Przykład 2; Anna Weber (aranż.), Była sobie żabka mała

Do muzyki tradycyjnej i ludowej różnych kultur nawiązują także utwory 
oparte na skali pentatonicznej, jak np. aranżacja Yue Er Ming z melodią tra-
dycyjnej chińskiej kołysanki o tym samym tytule i kompozycja Ząbki myję, in-
spirowana amerykańską muzyką etniczną, oraz skalach wąskozakresowych, 
np. Jimba wykorzystująca skalę pentachordalną, o odmiennej od pentatoniki  
 

15	 Niestety do tej pory nie udało się odnaleźć źródła tej piosenki.
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fizjonomii (e–fis–g–a-h), spotykaną nierzadko w dawnych polskich melodiach 
ludowych16. 

Przykład 3; Anna Weber, Jimba

Wśród innych skal, po które sięga Anna Weber w swej twórczości dla dzieci 
odnajdujemy jeszcze skalę cygańską, z charakterystyczną sekundą zwiększoną, 
na której oparta jest niemal medytacyjna w charakterze piosenka Dan, Deenie, 
Dan, Deenie, Danstana z melodią zaczerpniętą z muzyki Dalekiego Wschodu 
oraz skalę bluesową w aranżacji I Bought Me A Cat podkreślającą swingujący 
charakter tego utworu. 

Przykład 4; Anna Weber (aranż.), Dan, Deenie, Dan, Deenie, Danstana

16	 Jadwiga Bobrowska, Polska folklorystyka muzyczna: dzieje zbiorów i badań oraz charakte-
rystyka cech stylistycznych polskiej muzyki ludowej, Akademia Muzyczna im. Karola Szyma-
nowskiego, Katowice 2002, s. 245. 
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Urozmaicenie tonalne utworów Anny Weber komponowanych dla dzie-
ci wydaje się ważnym ogniwem wspomagającym właściwe umuzykalnienie 
najmłodszych oraz ich ogólny rozwój. Zastosowanie określonych skal umoż-
liwia zróżnicowanie wyrazu i nastroju poszczególnych piosenek, może zatem 
wpłynąć nie tylko na umiejętność rozpoznawania i wyrażania emocji w mu-
zyce, ale wspierać też właściwy rozwój emocjonalny dziecka – ułatwić zrozu-
mienie własnych i cudzych uczuć, przyczynić się do kształcenia umiejętności 
ich wyrażania na co dzień. Znaczącą rolę pełni w tym przypadku odpowied-
ni dobór tekstu słownego, który korelując z muzyką ułatwia jej odpowiedni 
odbiór (por. fragment tekstu piosenki Deszczyk). Za pomocą wykorzystania 
odpowiednich skal Anna Weber nawiązuje także do rodzimej muzyki ludowej, 
muzyki dawnej lub dorobku innych kultur. Osłuchanie młodego słuchacza  
z muzyką wielu narodów, różnych czasów, otwarcie go na „nowe”, „inne” 
zwiększa niewątpliwie potrzebę poszukiwania różnorodności w muzyce  
w życiu dorosłym, zapobiega ograniczeniu odbiorcy kultury do jednego ga-
tunku bądź stylu, a co najważniejsze, pozwala dostrzec wartość różnych obli-
czymuzyki niezależnie od własnych upodobań. 

Fragment tekstu piosenki Deszczyk 

Kapu, kapu, kapie deszczyk, 
Kapu, kapu, jak szeleści. 
Puka, stuka, chlapie wszędzie. 
Co to będzie? Co to będzie?

2 . 2 .  M e t r o r y t m i k a
Rytm jest elementem muzyki, którego dziecko doświadcza i odtwarza naj-
wcześniej, co najczęściej przejawia się w jego ruchu17. Kształcenie poczucia 
rytmu jest więc pierwszym i najważniejszym obszarem umuzykalniania naj-
młodszych. Podobnie jak w przypadku tonalności, Anna Weber kreuje rytmicz-
ny przebieg swych utworów dla dzieci w sposób zróżnicowany i przemyśla-
ny, kierując się zwłaszcza zgodnością akcentów rytmicznych i słownych oraz 
dopasowując rodzaj ruchu do charakteru i przeznaczenia piosenki. Korzysta 
przy tym nierzadko z rodzajów metrum i rytmów właściwych tradycyjnym tań-
com i śpiewom różnych kultur – swoistej skarbnicy rozmaitości w tym zakresie.  
Porządkowanie ruchu w muzyce odbywa się przy pomocy trzech współczynni-
ków: metrum, rytmiki i tempa18, przyjrzyjmy się zatem kolejno każdemu z nich. 

17	 M. Cukierkówna, M. Wieman, Zajęcia umuzykalniające…, op. cit., s. 6. 
18	 We wspomnianej pracy określana także jako „puls”, jednak ze względu na skojarzenie tego 

terminu z regularnością, stałością przebiegu, w niniejszych rozważaniach określenie puls 
stosowane będzie zgodnie z jego tradycyjnym zastosowaniem, do zjawisk związanych  
z ustabilizowanym przebiegiem metrycznym. Krzysztof Droba, Podstawowe zasady orga-
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Twórczość dla dzieci Anny Weber obfituje w różnorodne rodzaje metrum. 
Możemy podzielić je na metrum proste parzyste (   w Stary niedźwiedź) i nie-
parzyste (   w Czerwone jabłuszko), złożone regularne (   w Jimba,    w Tap, Tap 
Sneaking) i nieregularne (   w Na lipę). Biorąc pod uwagę rodzaje taktów obecne 
w muzyce dla dzieci innych autorów, w muzyce popularnej, a nawet w dawniej-
szej muzyce poważnej19, na szczególną uwagę zasługują najmniej powszechne, 
dwa ostatnie: metrum złożone regularne i nieregularne. Ich obecność w aran-
żacjach i kompozycjach Weber jest przeważnie efektem inspiracji muzyczną 
tradycją różnych kultur, na co kompozytorka zwraca uwagę w autorskich not-
kach do utworów zamieszczonych w aplikacji Pomelody. Metrum złożone regu-
larne spotykamy m.in. w tradycyjnej dla zamieszkującego Południową Afrykę 
ludu Zulu pieśni o tytule Nginisiponono w charakterystycznym dla tego rodzaju 
zaśpiewów metrum   , podkreślającym nakładające się pulsacje dwudzielną 
z trójdzielną. Metrum nieregularne, właściwe muzyce tradycyjnej niektórych 
narodów, odnajdujemy zaś w Abracadabra opartej na ludowej pieśni macedoń-
skiej20 Oj Jano, Jano o oryginalnym metrum    czy Tsakonikos – aranżacji trady- 
cyjnego greckiego tańca21 przebiegającego w metrum    . Niemniej metrum nie-
regularne kompozytorka stosuje także w autorskich utworach, m.in. wspomnia-
nym wcześniej Na lipę (   ) oraz Ząbki myję(   ). Wartym podkreślenia środkiem, 
służącym zróżnicowaniu ruchu w obrębie pojedynczej piosenki, jest polime-
tria sukcesywna. Wynika ona z oryginalnego układu metrum w tradycyjnych 
tańcach, np. trojaku Zasiali górale (w którym przeplatają się trójdzielna część 
wolna i dwudzielna część szybka) lub wprowadzana jest przez kompozytorkę 
w celu podkreślenia różnic, zmiany charakteru danego odcinka utworu, z czym 
spotkać się możemy w aranżacji piosenki dziecięcej Była sobie żabka mała. Me-
trum parzyste ustępuje nieparzystemu w ostatnim fragmencie tego utworu.  

Rytm stanowi ważny czynnik charakteryzujący muzykę różnych kultur, 
stylów i gatunków. Jest jednocześnie istotnym i łatwo uchwytnym, nawet dla 
„niewprawnego ucha”, środkiem stylizującym. W muzyce Pomelody liczne na-
wiązania do modeli rytmicznych muzyki z wielu zakątków świata wydają się  
 

nizacji czasu w muzyce: czas metryczny i czas ametryczny, czyli rytmiczny, w: Księga Jubile-
uszowa Mieczysława Tomaszewskiego, red. Teresa Malecka, Wydawnictwo Akademii Mu-
zycznej w Krakowie, Kraków 1984, s. 234–244.

19	 Autorka ma na myśli muzykę poważną, powstałą do wieku XIX.
20	 Tradycyjna muzyka macedońska często wykorzystuje metrum. Victor Sinadinoski, 50 For-

gotten Macedonian Folk Songs, https://www.pollitecon.com/Assets/Ebooks/50-Forgot-
ten-Macedonian-Folk-Songs.pdf, dostęp: 29.04.2023, s. 3.

21	 Strona internetowa Folkdance Footnotes, https://folkdancefootnotes.org/dance/a-real-folk- 
dance-what-is-it/about/tsakonikos%CF%84%CF%83%CE%B1%CE%BA%CF%8E% 
CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%BF%CF%82-and-tsakonia-peloponnese-greece/, dostęp: 
29.04.2023.
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służyć nie tylko zaznajomieniu i osłuchaniu dzieci z najrozmaitszymi obliczami 
muzyki. Bogaty repertuar oferuje bowiem także obfitość najróżniejszych ryt-
mów, które dziecko audytywnie przyswaja, a co za tym idzie uczy się je „czuć”. 
Spośród wielu propozycji Anny Weber odnajdujemy wykorzystanie m.in.:

•	 wzorców rytmicznych zwanych tala22 w przywołanej wcześniej piosence 
Dan, Deenie, Dan, Deenie, Dastana, będącej aranżacją melodii z Dalekiego 
Wschodu;

•	 rytmy synkopowane w Eeny, Meeny, Miny, Moe bazującym na melodii 
tańca zbójnickiego W murowanej piwnicy23, odzwierciedlające folklor 
podhalański;

•	 rytmy swingowe o czteromiarowym pulsie, akcentach na słabych częś-
ciach taktów i specyficznym „nierównym” wykonywaniu ósemek24 w This 
Little Light of Mine – swingującej aranżacji znanej pieśni gospel, Pam, 
Pam, Pam – jazzowej aranżacji nursery rhyme One, Two, Three, Four, Five 
czy Johny, Johny – jazzującym utworze napisanym przez kompozytorkę;

•	 rytmy latynoskie związane z tańcami takimi jak salsa czy mambo, odgry-
wane za pomocą bogatego instrumentarium perkusyjnego w autorskiej 
piosence Anny Weber Mango, której tekst oparty jest na repetycjach 
trzech owoców: mango, kiwi i pomelo, a prezentacja każdego z nich wią-
że się z zastosowaniem innej rytmiki; 

•	 nakładające się rytmy dwójkowe i trójkowe, obecne w Ole, ole Janko łączą-
cym cechy folkloru słowiańskiego z elementami afrykańskiej rytmiki oraz  
w kompozycji twórczyni Lata osa koło nosa do tekstu dziecięcej rymowanki. 

	

22	 Anna Czekanowska, Kultury tradycyjne wobec współczesności. Muzyka, poezja, taniec, Wy-
dawnictwo TRIO, Warszawa 2008, s. 77.

23	 Zbigniew Adrjański, Złota księga pieśni polskich. Pieśni, gawędy, opowieści, Dom Wydawni-
czy BELLONA, Warszawa 2002, s. 184.

24	 Jacek Niedziela, Historia jazzu. 100 wykładów, dobrewydawnictwo.pl, Katowice 2009,  
s. 142, 146. 

Przykład 5; Anna Weber (aranż.), Abracadabra
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Przykład 6; Anna Weber, Mango

W wielu utworach kompozytorka przewiduje też improwizacje rytmiczne 
i melodyczno-rytmiczne umożliwiające wprowadzenie bardziej skomplikowa-
nych konstrukcji. Jak mówi:

Staramy się, aby jakiś moduł muzyki improwizowanej, może nie w każdym, ale  
w większości utworów się znalazł albo w postaci instrumentalnej, albo wokal-
nie improwizowany, np. bez słów, gdzie można po prostu samemu się włączyć 
w muzykowanie. To jest dla nas bardzo ważne dlatego, że muzyka Pomelody ma 
zachęcać do współwykonywania jej, a nie tylko do biernego słuchania25. 

Improwizacje rytmiczne spotykamy najczęściej w utworach będących styli-
zacjami muzyki afrykańskiej: we wspomnianym Nginisiponono, czy Obwisana.

25	 Rozmowa autorki artykułu z kompozytorką z dnia 8.03.2023.
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Tempo stanowiące trzeci czynnik organizacji ruchu przyjmuje najróżniej-
sze postaci, w zależności od charakteru i przeznaczenia danej piosenki. Tempa 
wolne wyróżniają piosenki utrzymane w medytacyjnym klimacie, np. Dan, De-
enie, Dan, Deenie, Dastana, kołysanki m.in. Z popielnika na Wojtusia, Kołysanka 
od mamy26 czy też Here Comes a Sheep będącą stylizacją renesansowej pawany. 
Tempa szybkie cechują muzykę do zabawy i tańca, np. aranżację piosenki Koła 
autobusu i kompozycje Pomelody: Hej, Wio!, Bongo i inne. Ponadto w niektó-
rych utworach kompozytorka wprowadza zmiany agogiki, tak jak we wspo-
mnianym trojaku Zasiali górale zestawiając część wolną i szybką, lub stosując 
nagłe zatrzymanie ruchu i stopniowe przyspieszanie, aż do bardzo szybkiego 
tempa w Boogie Woogie. 

Wymienione środki organizacji ruchu, to tylko niektóre rozwiązania ja-
kie możemy odnaleźć w kompozycjach i aranżacjach dla dzieci Anny Weber. 
Należy ona do grona kompozytorów dążących do urozmaicenia rytmicznego 
kompozycji, jak Witold Lutosławski  i – mniej – Zygmunt Noskowski27, jednak 
oparcie repertuaru dziecięcego na rytmice właściwej muzyce tak wielu zakąt-
ków świata ma w Polsce charakter pionierski i zgodnie z dostępną autorce 
wiedzą twórczość ta wyróżnia się pod tym względem na tle innych autorów 
polskiej muzyki dla dzieci. Wiele utworów stanowi bowiem kolejną okazję 
dla kompozytorki do wprowadzenia nowych rozwiązań w zakresie rytmiki, 
co służy rozwijaniu poczucia rytmu oraz osłuchaniu najmłodszych z bardziej 
skomplikowanymi konstrukcjami rytmicznymi. Dodatkowym atutem jest fakt, 
że nawet z pozoru trudne w odbiorze struktury metrorytmiczne wydają się na 
wskroś naturalne i intuicyjne, o czym niewątpliwie przesądza ukazywanie ich 
w naturalnym środowisku, za pomocą stylizacji muzyki różnych kultur, gatun-
ków i stylów. Wreszcie, podobnie jak w przypadku tonalności, rodzaj ruchu 
determinuje niejednokrotnie charakter utworu, co służyć może pobudzaniu 
wrażliwości muzycznej najmłodszych słuchaczy. 

2 . 3 .  I n s t r u m e n t a r i u m 
Każda epoka i środowisko muzyczne charakteryzuje się własną, niepowtarzal-
ną brzmieniowością, opartą w dużej mierze na oryginalnym instrumentarium. 
Jego specyfika umożliwia rozróżnienie wielu gatunków muzycznych, określe-
nie przybliżonego okresu powstania lub epoki, do której odnosi się konkretna 
kompozycja bądź identyfikację regionu, z jakiego pochodzi dany utwór. Brzmie-
nie, wspólnie z tonalnością i organizacją ruchu, decyduje niejednokrotnie  
o charakterze lub nastroju muzyki. Percepcja muzyki realizowanej za pośred-
nictwem rozmaitych składów wykonawczych przyczynia się więc niewątpliwie 

26	 Autorska piosenka Anny Weber. 
27	 M. Renat, Pieśni dla dzieci…, op. cit., s. 64, 36.
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do jeszcze większej wrażliwości i świadomości muzycznej przyszłego adepta 
sztuki. Badania dowodzą, że nawet sześciomiesięczne dzieci potrafią rozróżnić 
jakość i barwę słyszanego dźwięku28, ważne jest zatem, aby od pierwszych dni 
życia miały możliwość kontaktu z brzmieniem różnych instrumentów i ich ze-
społów – i choć nagrania nie oddają w pełni jakości „żywego” dźwięku, mogą 
jednak stanowić jego substytut. Z tego też względu twórczość dla dzieci Anny 
Weber obejmuje utwory realizowane przez różnorakie zespoły. Ich skład zale-
ży w dużej mierze od stylu lub gatunku muzycznego, a także epoki lub regionu, 
do których piosenka nawiązuje. Wyróżniamy instrumentarium właściwe mu-
zyce poważnej różnych epok, gatunkom muzyki rozrywkowej (w tym brzmie-
nia elektroniczne) oraz twórczości ludowej wielu regionów. 

Instrumentarium właściwe dla europejskiej muzyki poważnej odnajduje-
my m.in. w Prelude na głos i fortepian – aranżacji Preludium A-dur op. 24 nr 7  
Fryderyka Chopina oraz Tap, Tap, Sneaking bazującym na temacie II części 
Kwartetu smyczkowego F-dur Maurice’a Ravela, w którym wokalistce towarzy-
szy kwartet smyczkowy. Oryginalnym pomysłem Weber jest połączenie orkie-
stry symfonicznej z melodią  Czerwone jabłuszko, którą kompozytorka zaaran-
żowała na instrumenty smyczkowe, dęte, harfę, dzwonki, akordeon, marimbę 
i zastosowała m.in. technikę pizzicato dla uzyskania dodatkowych efektów 
kolorystycznych. Muzykę dawną reprezentują natomiast m.in. Star Light, Star 
Bright z melodią szesnastowiecznej, angielskiej pieśni Greensleeves oraz Here 
Comes a Sheep – aranżacja renesansowej pawany Belle qui tiens ma vie Thoi-
nota Arbeau29. Kompozytorka uzyskuje w nich archaizowane brzmienie dzięki 
użyciu dawnego instrumentarium z udziałem violi da gamba czy szpinetu.

Gatunkiem muzyki popularnej o skrajnie specyficznym brzmieniu zespołu 
instrumentów reprezentatywnych jest jazz. W Pomelody nawiązania do tego 
rodzaju muzyki spotkać możemy niezwykle często zarówno w aranżacjach, jak 
i w autorskich utworach Weber. W piosence Johnny, Johnny prezentuje się kla-
syczny zespół jazzowy w składzie: trąbka, saksofon, fortepian, kontrabas, per-
kusja; big-band słyszymy zaś w opracowaniu Baloniku nasz malutki. Pokrewny 
jazzowi blues reprezentowany jest poprzez harmonijkę ustną, klarnet, trąbkę, 
puzon, banjo, gitarę, fortepian, kontrabas i zestaw perkusyjny. Instrumenty  

28	 Paweł A. Trzos, Preferencje barwy dźwięku i zdolności muzyczne w nauce gry na instrumen-
cie dętym. Badania edukacyjne nad adaptacją Teorii uczenia się E.E. Gordona, Wydawnictwo 
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Państwowa Wyższa Szkoła Zawodowa 
w Koninie, Poznań–Kalisz–Konin 2009, s. 27; https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstre-
am/handle/item/761/P.A.%20Trzos%2C%20Preferencja%20barwy%20d%C5%BAwi
%C4%99ku%20i%20poziom%20zdolno%C5%9Bci%20muzycznych%20w%20nauce% 
20gry%20na%20instrumencie%20d%C4%99tym..pdf?sequence=1&isAllowed=y, dostęp: 
30.11.2023.

29	 Odautorskie opisy piosenek w aplikacji Pomelody.
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te realizują przebieg utworu I Bought Me a Cat – jak można przypuszczać, 
inspirowanego aranżacją Aarona Coplanda. Warto wspomnieć o zastosowa-
niu przez kompozytorkę brzmień i instrumentów elektronicznych. Służą one 
wzmocnieniu cech gatunków muzyki popularnej, takich jak dubstep, DJ scra-
tching, rap, pop, co słyszymy m.in. w Wee Willie Winkie i Fantazji, choć zdarza 
się, że ich użycie pozwala Annie Weber uzyskać określone efekty ilustracyjne, 
np. wiatr w The Wind i deszcz w Deszczyku – jej autorskich utworach . 

Twórczość Pomelody obfituje w instrumenty etniczne swoiste dla muzy-
ki tradycyjnej różnych kultur. I tak, odnośnie do amerykańskiej muzyki folko-
wej30, w Cluck Old Hen słyszymy banjo31, w Yue Er Ming – aranżacji chińskiej 
kołysanki – azjatycki gong32, stylizacje afrykańskie, takie jak Obwisana, czy 
Nginisiponono wykonywane są z udziałem instrumentów perkusyjnych, z któ-
rych największe znaczenie mają bębny33, a w utworze Ice Cream, utrzymanym  
w klimacie muzyki tureckiej, użyte  zostały typowe dla niej darbuki oraz saz34. 
W przywołanym już wielokrotnie utworze Na lipę wykorzystany jest ponad-
to ormiański duduk35 i popularna w muzyce cygańskiej drumla36, co sprawia, 
że piosenka ta jest mieszanką brzmień różnych kultur. Także polski folklor łą-
czy się z typowym dla niego instrumentarium, w którego skład wchodzą m.in. 
skrzypce, basy (tu kontrabas), instrumenty perkusyjne oraz niekiedy akorde-
on37. Te właśnie instrumenty kształtują brzmienie takich utworów jak Jimba, 
w którym wykorzystany jest także afrykański cajón, Zasiali górale (bez instru-
mentów perkusyjnych), Wyleciał ptaszek z Łobzowa. Ponadto kompozytorka 
wykorzystuje specyfikę białych głosów38, co możemy usłyszeć w Eeny, Meeny, 
Miny, Moe – na melodię W murowanej piwnicy. 

Kolorystyka jest tym elementem muzycznym, który nie musi podlegać 
uproszczeniu w muzyce dla najmłodszych. O ile zbyt skomplikowana harmo-
nika, melodyka czy rytmika mogą prowadzić do niezrozumienia, a w efekcie 
braku chęci słuchania lub włączenia się w muzykowanie, o tyle bogactwo barw 

30	 Ibidem. 
31	 A. Czekanowska, op. cit., s. 232.
32	 Ibidem, s. 103–104. 
33	 Ibidem, s. 38. 
34	 Por.  Encyklopedia Britannica, https://www.britannica.com/art/darabukka, dostęp: 29.04. 

2023; British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_Eu1972-
01-8, dostęp: 29.04.2023. 

35	 Por. Armenian Duduk, https://www.armenianduduk.am, dostęp: 29.04.2023.
36	 Por. Drumla, http://exled.eu/drumla/,dostęp: 29.04.2023. 
37	 Zygmunt Sobolewski, Ludowe instrumenty muzyczne Słowian ze szczególnym uwzględnieniem 

dorobku polskiego ludu, https://pismofolkowe.pl/artykul/ludowe-instrumenty-muzyczne-
slowian-ze-szczegolnym-uwzglednieniem-dorobku-polskiego-ludu, dostęp: 29.04.2023. 

38	 Odautorski opis piosenki w aplikacji Pomelody.
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muzycznych pobudza wyobraźnię i nie wpływa na trudność w percypowaniu 
utworu. Może zatem stanowić ten składnik kompozycji, który podlega więk-
szemu zróżnicowaniu, zapobiegając monotonii wynikającej z prostoty i repety-
tywności – nieodłącznych cech muzyki dziecięcej. Tym bardziej dziwi tenden-
cja do ograniczania składów wykonawczych przez innych twórców piosenek 
dla dzieci, w których akompaniament realizowany jest zazwyczaj przez for-
tepian, niewielkie zespoły zbliżone do kapel znanych z muzyki rozrywkowej, 
nie mówiąc o często wątpliwej jakości podkładach generowanych elektronicz-
nie. Wyróżniająca się na tle polskiej twórczości dla dzieci dbałość Anny Weber  
o obfitość i różnorodność składów wykonawczych daje dziecku szansę pozna-
nia i osłuchania się z jak największą liczbą instrumentów, jednocześnie roz-
wijając wyczulenie na niuanse barwowe. Służą temu także piosenki, których 
kolejne zwrotki zyskują odmienne instrumentarium i kolorystykę (Chodzi li-
sek koło drogi, My jesteśmy krasnoludki). Przeglądając opisy poszczególnych 
piosenek w aplikacji Pomelody zauważyć też można, że wiele z nich wykonują 
muzycy specjalizujący się w określonych obszarach i gatunkach, adekwatnych 
do stylu, w jakim utrzymane są dane utwory. Jest to szczególnie ważne w przy-
padku kompozycji jazzowych, będących ludową stylizacją lub stylizujących 
muzykę dawną, w których niemałe znaczenie ma technika wykonawcza. Wy-
konawca pełni rolę pośrednika między twórcą muzyki, a odbiorcą. Decyduje  
o tym w jaki sposób idea tkwiąca w umyśle twórcy staje się żywym dźwiękiem 
– źródłem doświadczeń słuchacza. Ma więc niebagatelny wpływ na kształt, ja-
kość oraz stronę wyrazową utworu, a interpretacje wyspecjalizowanych w da-
nym kierunku muzycznym wykonawców charakteryzują się w większej mierze 
swobodą, profesjonalizmem, autentycznością, a co za tym idzie naturalnoś-
cią. Wszystko to sprawia, że zespół Pomelody chętnie podejmuje współpracę  
z: jazzowymi bandami – The Beetroots w składzie Mateusz Kowalski (banjo, 
guitalele), Kazimierz Nitkiewicz (trąbka, saksofon, akordeon), muzykami lu-
dowymi – Karolina Prochot (śpiew), Maciej Ormaniec (śpiew, kontrabas), Woj-
ciech Maciejowski (skrzypce), Jakub Waluś (akordeon), artystami zajmujący-
mi się muzyką dawną – Dorota Nowak (śpiew), Mateusz Kowalski (viola da 
gamba), Artur Łucza (skrzypce), Marta Klimczyk (szpinet), Katarzyna Czubek 
(flet)39. Anna Weber tłumaczy ten fakt następująco: 

Korzystamy z pomocy aktywnych muzyków i bardzo nam na tym zależy! Style 
muzyczne są różne, więc bez sensu byłoby prosić skrzypka, który na co dzień gra 
muzykę poważną, żeby zagrał muzykę folkową. Po prostu to nie jest jego świat40. 

39	 Odautorskie opisy piosenek w aplikacji Pomelody.
40	 Rozmowa autorki pracy z kompozytorką z dnia 8.03.2023.
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2 . 4 .  F o r m a
Mirela Kluczniok w odniesieniu do śpiewników dziecięcych z II połowy XIX wie-
ku pisała:

W tytułach śpiewników adresowanych do małych dzieci często pojawiało się 
określenie „piosnki wiejskie”. W omawianym okresie piosnka wiejska stanowi-
ła gatunek liryczny stylizowany na tekst ludowy, prosty w formie, przeznaczony 
dla ludowego i dziecięcego odbiorcy […]. Pod pojęciem piosnek wiejskich rozu-
miano zatem utwory kierowane do najmłodszych, które znakomicie nadawały 
się do śpiewania właśnie ze względu na nieskomplikowaną formę41.

Od najdawniejszych czasów muzyka dla dzieci przybierała kształt nieskom-
plikowanych, powtarzających się konstrukcji, co wiązało się z jej przeznacze-
niem – wykonaniem przez dzieci. Obecnie, dzięki analogicznym cechom, domi-
nującą formą w muzyce dziecięcej jest piosenka42, z którą dzieci zaznajamiają 
się zarówno w domu, jak i w żłobkach czy przedszkolach. Forma ta dominuje 
też w kompozycjach i aranżacjach Anny Weber. Nie jest jednak jedynym spo-
sobem ich kształtowania, a właściwa kompozytorce dążność do zróżnicowania  
i wzbogacenia treści muzycznej dziecięcych kompozycji objawia się m.in. w wy-
korzystaniu takich form jak: wariacje, pieśń, forma binarna, kanon. 

Poszczególne zwrotki lub części piosenek bazują często na budowie okre-
sowej. Są to zazwyczaj okresy symetryczne odpowiadające, uzupełniające lub 
okrężne (wyjątkiem jest utwór I Bought Me a Cat, który zaburza symetrię po-
przez dodawanie w każdej następnej zwrotce dodatkowej frazy wynikającej  
z tekstu słownego, w postaci odgłosu zwierzęcia). W budowaniu makroformy, 
zaznaczyć zaś należy przede wszystkim tendencję do przełamywania wspo-
mnianych monotonii repetytywności danej konstrukcji muzycznej. Wprowadza 
ona bowiem nierzadko element wariacyjności do powtórzeń poszczególnych 
ukształtowań muzycznych lub słowno-muzycznych, w postaci niewielkich mo-
dyfikacji linii melodycznej i harmoniki (np. ukazywania melodii w tonacjach 
jednoimiennych), odmiennego akompaniamentu (również poprzez zróżnico-
wane instrumentarium), zmiany metrum, a nawet stylistyki, czego przykład 
stanowić mogą aranżacje piosenek My jesteśmy krasnoludki, Stary niedźwiedź, 
czy Chodzi lisek koło drogi.

Inne formy obecne w tej twórczości to: pieśń zwrotkowa i pieśń zwrotkowa 
z refrenem – którą odnajdujemy m.in. w pieśni Życzenie Fryderyka Chopina 

41	 Mirela Kluczniok, Dziewiętnastowieczne zbiory pieśni i piosenek dla dzieci i młodzieży, 
„Nowa Biblioteka. Usługi, Technologie Informacyjne i Media” 2016 nr 4 (23), s. 56–57. 

42	 Beata Kamińska-Kłos, Repertuar wokalny dla uczniów powszechnego szkolnictwa ogólno-
kształcącego – subiektywny przegląd autorski, „Muzyka Historia Teoria Edukacja” 2018 nr 8, 
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2018, s. 58, https://repozytorium.ukw.edu.
pl/handle/item/6545, dostęp: 30.11.2023. 
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– czy wariacje– w Incy Wincy Spider43, gdzie temat główny, podobnie jak ma to 
miejsce w oryginalnym utworze, prezentowany jest za każdym razem inaczej, 
zarówno przez głos wokalny z towarzyszeniem instrumentów jak i przez same 
instrumenty. Kolejne opracowania różnią się charakterem, rodzajem ruchu, 
liczbą wykonawców i ich rolą, trybem. Budowę dwuczęściową spotykamy m.in. 
w aranżacji Zasiali górale, która oparta jest na dwóch przeplatających się częś-
ciach szybkiej w metrum parzystym i wolnej w metrum nieparzystym, bazują-
cych na tej samej melodii, na wzór śląskiego trojaka. Jeszcze jednym ważnym 
elementem konstrukcji występującym w niektórych utworach dla dzieci Anny 
Weber, jest wprowadzanie w ich końcowym fragmencie kanonu, który wieńczy 
m.in. Mango, Bongo, A Ram Sam Sam. Kolejne odcinki tych utworów bazują na 
tym samym schemacie harmonicznym, dzięki czemu możliwe jest nałożenie 
ich na siebie z pewnym opóźnieniem. 

Warta podkreślenia jest dbałość o korespondencję tekstu słownego z kon-
strukcją muzyczną, w piosenkach mających na celu przekazanie lub opisanie 
pewnej historii. Wówczas poszczególne zwrotki przybierają odmienne opra-
cowanie muzyczne, zbliżając się formą do pieśni przekomponowanej, tak jak 
ma to miejsce w Była sobie żabka mała, w której zmiana instrumentarium oraz 
w pewnym sensie „dramatyczne”, czysto instrumentalne fragmenty mają za za-
danie zobrazować moment zjedzenia żabki przez bociana, zaś zmiana skali z li-
dyjskiej na durową, metrum z parzystego na nieparzyste oraz zwolnienie tem-
pa podkreślają refleksyjny charakter ostatniej zwrotki niosącej ze sobą morał. 

Powyżej opisane przykłady nie wyczerpują tematyki formy w kompozycjach 
i aranżacjach twórczyni, dają jednak namiastkę bogactwa pomysłów w tym 
zakresie, co w związku z ich dydaktyczną funkcją stanowi niemałą wartość. 
Kompozytorka kształtuje formę niezwykle klarownie, aby jej przebieg był jak 
najłatwiejszy w odbiorze audytywnym. W przypadku trudniejszych form, np. 
wariacji, we wprowadzonych wariantach tematu bez problemu słyszymy po-
dobieństwo z tematem głównym, zmiany dotyczą bowiem elementów muzyki, 
które nie zacierają czytelności inwariantu; percepcję kanonu ułatwia zaś pro-
sty tekst, w którym dana fraza oparta jest tylko na jednym słowie. Niektóre  
z piosenek mogą być dzięki temu z powodzeniem wykorzystane jako czytel-
ny przykład form podczas zajęć nawet w szkole muzycznej. Istotną cechą pio-
senek Pomelody jest zwrócenie uwagi na korelację muzyki i tekstu słownego,  
co o ile wśród kompozytorów muzyki poważnej jest oczywiste, nie ma zbyt 
częstego odbicia w szerzej dostępnej twórczości dla dzieci. Podążanie muzyki 
za tekstem pozwala klarownie przedstawić konstrukcję utworu, zwraca uwa-
gę na emocje zawarte w określonych zwrotach melo-rytmicznych, pozwala 

43	 Jak już wspomniano, utwór oparty jest na temacie głównym Kwintetu fortepianowego 
„Pstrąg” Franza Schuberta. 
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uchwycić narracyjność muzyki. Za pomocą operowania prostymi zwrotami 
zarówno muzycznymi, jak i słownymi, przyczynia się zatem do bardziej świa-
domego odbioru treści muzycznych. 

2 . 5 .  S t y l e  i  g a t u n k i
Stylistyka kompozycji i aranżacji dla dzieci Anny Weber ściśle łączy się z za-
stosowaniem w nich konkretnych środków tonalno-harmonicznych, rytmiczno-
metrycznych i określonych instrumentów bądź zespołów. Ich wpływ na charak-
ter poszczególnych piosenek został omówiony wcześniej. W niniejszej części 
artykułu nastąpi zaś uporządkowanie użytych lub adaptowanych przez kompo-
zytorkę stylów i gatunków muzycznych, takich jak: muzyka tradycyjna różnych 
kultur, gatunki muzyki rozrywkowej oraz muzyka poważna wielu epok.

Folklor polski kompozytorka wprowadza do swej twórczości w postaci 
aranżacji polskiego repertuaru ludowego, np. Zasiali górale, Była babuleńka, 
opracowań tekstów zagranicznych w oparciu o rodzime melodie – w Eeny, Me-
eny, Miny, Moe (na melodię W murowanej piwnicy), Miss Poly (na melodię Zasia-
li górale) lub we własnych kompozycjach stylizowanych na ten rodzaj muzyki 
– Jimba. Poza polskim repertuarem ludowym, kompozytorka czerpie inspira-
cję z muzyki innych kultur, często przejmując melodie zasłyszanych utworów. 
Znajdujemy zatem tradycyjną muzykę: amerykańską – Cluck Old Hen, Dalekiego 
Wschodu – Dan, Deenie, Dan, Deenie, Dastana, żydowską – Djankoje, chińską Yue 
Er Ming, afrykańską – Nginisiponono, marokańską – A Ram Sam Sam, macedoń-
ską – Abracadabra, turecką – Ice cream, grecką – Tsakonikos, angielską – Tailor 
And The Mouse, słowiańską – Ole, ole Janko, czy skandynawską – The Wind44. 

Znaczący udział wśród piosenek Pomelody mają utwory jazzowe i blue-
sowe, takie jak Pam, Pam, Pam – jazz, Train For Glory – jazz nowoorleański, 
JohnnyJohnny – jazz, swing, I Bought Me a Cat – blues, Boogie woogie – boogie 
woogie, Koła autobusu – gypsy jazz. Inne gatunki muzyki rozrywkowej to m.in. 
muzyka latynoska (Mango), pop (Do Your Ears Hang Low, Fantazja), dubstep, 
DJ scratching, rap (Wee Willie Winkie), muzyka elektroniczna (Hej, Wio!), funk 
(Kółko graniaste), reggae (Lata osa koło nosa). Wszystkie z wymienionych 
utworów są autorskimi kompozycjami twórczyni. 

Fragmenty muzyki klasycznej Weber wykorzystuje w różny sposób. Nie-
rzadko opatruje znane melodie tekstem rymowanek czy piosenek, tak jak 
we wspomnianym wcześniej Incy Wincy Spider, albo wokalizą mającą na celu 
umożliwienie włączenia się dzieci i rodziców w wykonanie poszczególnych 
utworów bez potrzeby znajomości tekstu, czego przykładem są: Prelude oparty 
na Preludium A-dur Chopina oraz znane arie np. Libiamo i fragmenty uwertur 

44	 Ten utwór jest autorską kompozycją Anny Weber. 
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operowych Wilhelm Tell. Muzykę dawną reprezentują: Star Light, Star Bright 
wykorzystująca melodię szesnastowiecznej pieśni angielskiej oraz Here Comes 
a Sheep z melodią renesansowej pawany. 

Twórczość dla dzieci Anny Weber łączy różnorodne style i gatunki – pol-
ski folklor, muzykę tradycyjną różnych kultur, utwory jazzowe, bluesowe i inne 
gatunki muzyki rozrywkowej, muzykę klasyczną. Kompozytorka często ekspe-
rymentuje tworząc autorskie kompozycje i aranżacje, łącząc różne style, czego 
przykładem może być opracowanie melodii Czerwone jabłuszko na orkiestrę 
symfoniczną czy połączenie słowiańskiego i afrykańskiego folkloru w Ole, ole 
Janko. Pierwszym powodem takiego stanu rzeczy jest otwarcie słuchacza na roz-
maitość, wypracowanie szacunku do wszelakich form muzykowania, jak mówi 
bowiem kompozytorka: 

sztuka jest absolutnie różnorodna i jestem otwarta na wielość. Owszem, na-
uczyłam się, pod wpływem klasycznego szkolnictwa muzycznego, szufladko-
wać sztukę na wyższą i niższą, ludową, prymitywną i bezsensowną, a z dru-
giej strony skomplikowaną i fantastyczną, ale nie do końca mi to odpowiadało.  
Ja oczywiście w pewnym momencie przyjęłam ten podział. […] Ale ta postawa 
nie przykleiła się do mnie na długo, ponieważ nie była zgodna z moimi we-
wnętrznymi przekonaniami. Naturalnie czuję i czułam, że wartość jest nie tylko 
w jednym gatunku czy stylu. Słuchałam różnorodnej muzyki już jako nastolat-
ka, aż wreszcie przestałam rozróżniać te światy, chociaż dopiero w dorosłości 
i macierzyństwie. Zaczęłam szukać czegoś wartościowego w każdym wydarze-
niu estetycznym, a nie klasyfikować je na muzykę poważną i niepoważną. […] 
W różnorodności stylistycznej nie chodzi o zamianę jednego gatunku złego, np. 
disco polo na jeden gatunek dobry, tylko zamianę ograniczenia do tego, co znam, 
co proste, na różnorodność, na umiejętność czerpania radości z wielości45.

Drugim powodem obfitości stylów i gatunków są możliwości jakie stwarza 
czerpanie inspiracji z tak wielu muzycznych źródeł, wskazane w poprzednich 
rozdziałach. Każdy rodzaj muzyki posiada swoiste cechy tonalne, metro-ryt-
miczne, barwowe, które w sposób naturalny w nim się przejawiają. Dziecko, 
słuchając muzyki różnorodnej pod względem gatunku lub stylu, jednocześnie 
ma okazję osłuchać się z najróżniejszymi skalami, poznać rzadko spotykane 
metrum muzyczne, wzorce rytmiczne, a także wiele znanych i mniej znanych 
instrumentów muzycznych. Dzięki temu zdobywa muzyczne doświadczenie, 
kreuje w sobie muzykalność w najpełniejszym słowa tego znaczeniu. Tym sa-
mym zdobywa sposobność większego i bardziej świadomego wyboru w przy-
szłym kształtowaniu gustu muzycznego. 

45	 Rozmowa autorki pracy z kompozytorką z dnia 8.03.2023.
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3. Podsumowanie
Zastosowanie rozmaitych skal, rytmów, metrum i agogiki, bogatej szaty 
brzmieniowej, różnych stylów, gatunków i form dowodzi różnorodności, jaka 
charakteryzuje twórczość dla dzieci Anny Weber. Pod tym względem twórczyni 
zajmuje wiodące miejsce na polskim rynku muzycznym kierowanym do naj-
młodszych, nikt bowiem do tej pory nie umieścił w jednym miejscu tak wielu 
muzycznych tradycji, nurtów, gatunków. Jak mówi kompozytorka:

Każdy album komponuję tak, żeby była w nim różnorodność metryczna, sty-
listyczna, żeby były piosenki bez słów, ze słowami, jakaś kołysanka, piosenka 
patriotyczna, utwór z innej kultury itd. Każdy z albumów przede wszystkim ma 
jakąś koncepcję. Jeżeli już decydujemy się na wydanie całego albumu, a nie po-
jedynczej piosenki, to sam w sobie ma być on skomponowanym, pełnowartoś-
ciowym posiłkiem, podobnie jak w diecie, zawierać jakiś dodatek skrobiowy, 
białko, warzywa, minerały i witaminy46. 

Mając na względzie powyższe, trudno przypisać omawianą twórczość do 
jednej tylko kategorii. Ze względu na dostępność i przeznaczenie jest to niewąt-
pliwie muzyka „popularna”, jednak w jak najlepszym tego słowa znaczeniu. 

Anna Weber udowadnia, że otwierając się na wielość niesioną nie tylko 
przez lata tradycji europejskiej muzyki poważnej, ale także na dorobek grup 
etnicznych oraz niedocenianą i często upraszczaną do powszechnie znanych 
utworów wątpliwej jakości muzykę rozrywkową, czy tez popularną, moż-
na stworzyć świat magiczny, wielobarwny, a przede wszystkim wartościowy. 
Wartość ta dotyczy nie tylko możliwości umuzykalniania dziecka poprzez za-
poznanie ich z bogactwem rytmów, czy instrumentów, ale przede wszystkim 
umiejętności otwarcia się na wielość, na to, co nieznane, w pewnym sensie 
obce, dostrzeżenia płynących z tego wartości i wypracowania potrzeby ciągłe-
go poszukiwania nowych doznań muzycznych. Właśnie takie cechy wyróżniają 
społeczeństwo kulturalnie zaangażowane, tak więc tego rodzaju projekty mają 
szansę odmienić obecne realia kulturowe, uświadomić, wskazać, naprowadzić 
na sztukę wartą uwagi, a jednocześnie przystępną i atrakcyjną. 

Odnotować należy jeszcze jeden fenomen tej twórczości. Aplikację Pomelody 
pobrało już ponad 100 tysięcy osób, a mając na względzie, że korzystają z niej 
zazwyczaj całe rodziny, można przypuszczać, że muzyki tej słucha spory odse-
tek społeczeństwa. Pomelodiowy kanał YouTube subskrybuje na ten moment 
ponad 47 tysięcy osób. Jest to więc bodaj pierwsze w Polsce w pełni wartościo-
we narzędzie do wychowania poprzez sztukę, które ma tak szerokie grono od-
biorców i rzeczywisty wpływ na muzyczne umiejętności dzieci, a w niejednym 
przypadku także na świadomość muzyczną dorosłych już osób. 

46	 Rozmowa autorki artykułu z kompozytorką z dnia 8.03. 2023.
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 A b s t r a c t 

„Pomelodic cocktail of sounds”  
– about Anna Weber’s work for children

This work is the result of research on the work of Anna Weber – her composi-
tions and arrangements of pieces and songs for children, which are the quin-
tessence of the music education system for infants and children called Pome-
lody created by the composer. Anna Weber graduated in composition from 
the Academy of Music in Kraków. Combining being a composer with being  
a mother, together with her husband Adam, they started an activity soon after 
graduation, in which they undertook to create a space where a child, through 
his own curiosity and fun, learns the secrets of the musical world. 

The intention of the research is to show the diversity and value of this 
music for both the youngest adepts and adult audience. For this purpose, the 
author of the paper attempts to indicate and characterize the techniques and 
methods of manipulating the musical matter used by the composer. She draws 
attention to:

•	 tonal diversity, e.g., the presence of various scales, interesting harmony, 
progression;

•	 original rhythms, e.g., using the    ,    metre, dotted rhythms, triplets;5
4

7
4
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•	 many sorts of sounds obtained by using various types of musical instru-
ments: strings, accordion, celesta, harpsichord, viola da gamba, marimba 
and other percussion instruments;

•	 variety of forms;
•	 various styles of particular pieces inspired by classical music of different 

eras, jazz, blues, gospel, pop, Latin music and containing folk influences 
of various cultures from all around the world.

In addition, the author emphasizes the care to integrate the music with the 
narrative in works that, through the text, present a specific story, or describe  
a character, phenomenon and object.


