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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej



10 Wprowadzenie

rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska
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Wprowadzenie

Hans Zimmer to jeden z najbardziej utalentowanych i, bezsprzecznie, najbar-
dziej rozchwytywanych kompozytoréw muzyki filmowej wspoétczesnego kina.
Nawet pobiezne zapoznanie sie z jego dorobkiem artystycznym poswiadcza
spektakularne sukcesy artysty w hollywoodzkiej branzy, wliczajac w to w szcze-
gblnosci ponad trzydziesci lat intensywnej aktywnos$ci zawodowej, skompono-
wanie ponad dwustu $ciezek dzwiekowych do roznych obrazéw i, w konsekwen-
¢ji, dwanascie nominacji do Oscara. Jego pierwszym znakomitym osiggnieciem
byta muzyka do filmu Rain Man w rezyserii Barry’ego Levinsona w 1988 roku,
ale dopiero blockbuster Krél Lew (1994) stat sie dla Zimmera przepustka do
prawdziwego sukcesu w amerykanskiej kinematografii2.

Znany ze Sciezek dzwiekowych takich filméw jak: Cienka czerwona linia
(rez. Terrence Malick, 1998), Mission Impossible 2 i Gladiator (rez. Ridley Scott,
2000), Hannibal (rez. Ridley Scott, 2001), Ostatni samuraj (rez. Edward Zwick,
2003), Batman - Nowy poczqgtek (rez. Christopher Nolan, 2005), Kod da Vinci

1 Zob. Hans Zimmer Official, https://hans-zimmer.com/discography, dostep: 15.04.2022.
2 Zob. Laurence E. MacDonald, , The Rise of Independent Films, 1990-1999", w: idem, The Invis-
ible Art of Film Music: A Comprehensive History, The Scarecrow Press, Lanham 2013, s. 384.
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(rez. Ron Howard, 2006), trzy czeSci Piratéw z Karaibéw, Mroczny rycerz (rez.
Christopher Nolan, 2008), Incepcja (rez. Christopher Nolan, 2010), Dunkierka
(rez. Christopher Nolan, 2017), urodzony we Frankfurcie w 1957 roku, Hans
Florian Zimmer, studiowat w Szwajcarii i Anglii®. Chociaz nie jest zawodowym
muzykiem, opanowat gre na fortepianie i nauczyt sie pracowa¢ na syntezato-
rach; szybko tez wyksztatcit swéj indywidualny, bardzo charakterystyczny styl,
ktéry - cho¢ nie ma minimalistycznych Zrédet - jest czesto okreSlany przez
krytykow terminem minimalizm*.

»Minimalizm” Zimmera a jego praktyki kompozytorskie

Bez watpienia minimalizm stanowi jeden z najwazniejszych styléw, ktore in-
spirujg tworczos¢ Zimmera, zwtaszcza ze techniki minimalistyczne sg szeroko
rozpowszechnione w amerykanskim kinie. Jak pisze Jonathan Bernard:

ten sposob traktowania [materialu muzycznego - przyp. ttum.] powinien by¢
dobrze znany kazdemu, kto byt ostatnio w kinie; wielu wspétczesnych holly-
woodzkich kompozytorow muzyki filmowej uzywa podobnych technik, w nie-
skonczono$¢ przetwarzajac materiat tematyczny z niewielkimi lub nawet bez
zadnych zmian pomiedzy kolejnymi jego wejsSciami®.

Na przyktad kompozytorka Natasha Paulberg, a za nig krytyk Aaron Gil-
martin, okres$laja styl Zimmera jako postminimalistyczny, a nawet konstruuja

3 Wiecej na ten temat zob.: Mark Cotta Vaz, Interstellar: Beyond Time and Space, Running Press,
Philadelphia 2014, s. 137; Felix Engel, Janina Wildfeuer, Hearing Music in Dreams: Towards
the Semiotic Role of Music in Nolan’s Inception, w: The Cinema of Christopher Nolan: Imagin-
ing the Impossible, red. Jacqueline Furby, Stuart Joy, Columbia University Press, New York
2015, s. 233-246; Vasco Hexel, Hans Zimmer and James Newton Howard’s , The Dark Knight”:
A Film Score Guide, Rowman & Littlefield, Lanham 2016, s. 1-13; Justin Horton, , The Build-
ing and Blurring of Worlds: Sound, Space, and Complex Narrative Cinema”, w: World Build-
ing, red. Marta Boni, Amsterdam University Press, Amsterdam 2017, s. 198-199; Darren
Mooney, Christopher Nolan: A Critical Study of the Films, McFarland & Company, Jefferson
2018, s. 39, 44-45, 52, 70; James Wierzbicki, Terrence Malick: Sonic Style, Routledge, New
York 2019, s. 56-57; Sean Wilson, Atonal: The Role of Film Music in the Era of Franchising, w:
idem, The Sound of Cinema: Hollywood Film Music from the Silents to the Present, McFarland
& Company, Jefferson 2022, s. 197-198.

Por. Tom Shone, The Nolan Variations: The Movies, Mysteries, and Marvels of Christopher No-
lan, Knopf Doubleday Publishing Group, New York 2020, s. 144; Benjamin Wright, ,Music
and the Movie Image: The Case Study of Hans Zimmer”, w: The Routledge Reader on the
Sociology of Music, red. John Shepherd, Kyle Devine, Routledge, New York 2015, s. 325.
Jonathan W. Bernard, Minimalism, Postminimalism, and the Resurgence of Tonality in Re-
cent American Music, ,American Music” 2003 nr 1, s. 122: ,this type of non-developmental
treatment should be very familiar to anyone who has been in a movie theatre lately; many
contemporary Hollywood film-score composers use similar techniques, endlessly recycling
thematic material with little or no change from one appearance to the next”.

o~
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termin ,romantyczny postminimalizm” (w istocie uzywany przez samego Zim-
mera®) lub - z drugiej strony - ,neoklasyczny postminimalizm” dla wyjasnienia
wlasciwosci wspomnianego stylu’. Romantyczny minimalizm to z kolei okre-
$lenie, ktorego dla opisu praktyk muzycznych Zimmera uzywa kanadyjski ba-
dacz muzyki filmowej Benjamin Wright:

romantyczny minimalizm to idea, ktéra - moim zdaniem - w istocie pochodzi
od Hansa Zimmera [...] i jest potgczeniem romantycznych idei muzycznych,
takich jak tradycyjne hollywoodzkie motywy filmowe [...] potaczone z czyms$
zupetnie innym; jest to taki minimalizm, w ktérym nie chodzi o melodie, a tak
naprawde o pozbycie sie [zbednych - przyp. ttum.] muzycznych struktur i do-
tarcie do korzeni pomystu, a nastepnie powtarzanie go przez dtuzszy czas. [...]
Mysle, ze oferuje on [...] Swiezg palete pomystéw dzwiekowych, ktéra nieko-
niecznie nawigzuje do klasycznych hollywoodzkich praktyk opracowywania
muzycznego®.

Kompozytor Diego Delfino réwniez postrzega Zimmera jako spadkobier-
ce Philipa Glassa, w szczegélnos$ci od czasow Interstellara® z 2014 - filmu
autorstwa Christophera Nolana, rezysera, z ktorym Zimmer szczegdlnie lubi
pracowac. Dystopijny obraz, rozsnuwajacy przed widzem klasyczng narracje
o katastrofie klimatycznej, majacej nastapi¢ w niedalekiej przysztosci, i o poszu-
kiwaniu nowego miejsca do zycia w przestrzeni miedzygalaktycznej'®, dosko-
nale zdaje sie wspoétgrac z charakterystycznym, chtodnym brzmieniem muzyki
Zimmera - brzmieniem z pozoru nieobcigzonym srodkami muzycznej retoryki.
To wiasnie ta specyficzna cecha sprawita, ze w 2000 roku Ridley Scott wybrat
Zimmera do napisania $ciezki dZzwiekowej do Gladiatora, poniewaz zalezato mu
na tym, aby unikng¢ zbednego sentymentalizmu i popularnego patosu''. Temu

6 Zob. ]J. Wierzbicki, Terrence Malick..., op. cit., s. 32.

7 Zob. Aaron Gilmartin, Know the Score: Minimalism Meets Film Music, ,Film Independent”
20.05.2019, https://www.filmindependent.org/blog/know-the-score-minimalism-meets-
film-music/, dostep: 15.04.2022.

B. Wright, Music and the Movie Image..., op. cit,, s. 325; idem, Romantic Minimalism: Hans
Zimmer and Contemporary Film Music, https://www.youtube.com/watch?v=3CdI5NIi0QE,
dostep: 15.04.2022: ,romantic minimalism is an idea which I think really does originate
with Hans Zimmer [...] and that it's a combination of romantic musical ideas, which are like
traditional Hollywood film themes [...] and you are combining that with something very
different and that is minimalism, which is not about melody, and, in fact, it’s about a strip-
ping away of musical textures and getting to the root of an idea and then repeating that idea
over a length of time. [...] I think it offers [...] a fresh palette of musical ideas, which is not
necessarily connected to classical Hollywood scoring practices”.

Zob. Diego Delfino, Outer-Space Minimalism: Understanding Hans Zimmer’s Score for , Interstel-
lar”, 16.02.2015, https://diegodelfino.com/blog/score-review-and-analysis/outer-space-
minimalism-understanding-hans-zimmers-score-for-interstellar/, dostep: 15.04.2022.

10 Christopher Nolan, Interstellar, Warner Bros. Pictures 2014, Prime Video - Amazon.

11 Por. V. Hexel, Hans Zimmer and James Newton..., op. cit,, s. 5.

©
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zwrotowi Zimmera od klasycznej hollywoodzkiej muzyki kinowej do tak zwa-
nego ,romantycznego minimalizmu” (je$li zdecydujemy sie postugiwac¢ tym
terminem) towarzyszy takze przemiana w zakresie uzywanych przez niego in-
strumentéw. Z rozbudowanej neoromantycznej orkiestry stopniowo przesuwa
on swoje zainteresowania w kierunku elektroniki, stajgc sie obecnie jednym
z najwazniejszych pionierskich przedstawicieli tego nurtu w Hollywood, obok
Vangelisa czy Wendy Carlos.

W przypadku kompozytora muzyki filmowej styl indywidualny obejmuje
rowniez jego sposob pracy nad filmem oraz podejscie zaré6wno do obrazu, jak
iintencji rezysera. W zwigzku z tym Zimmer przestrzega pewnych okreslonych
zasad pracy nad filmem, ktére reguluja nastepnie to, w jaki sposéb rezyser
bedzie korzystat z zapewnionej mu przez kompozytora Sciezki dzwiekowe;j.
[lario Meandri Sanchez opisuje owe zasady w nastepujacy sposob:

Na przyktad Hans Zimmer z biegiem czasu zmienit swojg taktyke, réwniez
z perspektywy podpisywania kontraktu, uciekajac sie do czego$, co mogliby-
$my okresli¢ jako ,komponowanie prewencyjne”. W trakcie swojej kariery [...]
stopniowo zwiekszat wykorzystanie syntezatoréw i samplowania, marginali-
zujgc orkiestre, a tym samym inkorporujac wykorzystanie technologii syntezy
muzycznej na duzg skale jako cze$¢ swego wlasnego, rozpoznawalnego stylu.
Jednym z powoddw jest proba przywrédcenia tworczej kontroli nad decyzjami,
ktére zadecyduja o tozsamosci partytury, poprzez samodzielne przygotowywa-
nie temp tracks. W przypadku tych fragmentéw, ktérych nie mozna odtworzy¢
za pomoca syntezy cyfrowej, Zimmer prosi o wcze$niejszg sesje w celu nagrania
niektdérych gtéwnych tematéw do wgladu, gdy film jest jeszcze w trakcie pro-
dukcji. Same wejscia beda oczywiscie musiaty zosta¢ ponownie zmontowane
w celu ostatecznego zbudowania sekwencji, ale w niektdérych przypadkach, jak
w Gladiatorze, mozliwe jest réwniez, ze wywra one takie wrazenie na rezyse-
rze, ze dostosuje on do nich montaz niektdrych scen. Uzycie syntezatoréw spra-
wia, ze takie podejscie jest wykonalne i umozliwia kompozytorowi podejmo-
wanie pewnych decyzji, w kwestiach, nad ktérymi chce on mie¢ petng kontrole.
To przysparza dwa razy wiecej pracy, ale metoda ta broni jego tworczej inte-
gralnosci [zamystu kompozytora - przyp. ttum.]*2.

12 Tlario Meandri Sanchez, Around the Marvellous: Film Music Formulas from an Ethnomusi-
cological Perspective, ,Music and the Moving Image” 2014 nr 2, s. 72: ,Hans Zimmer, for
example, has changed his tactics in the course of time, also from a contractual point of
view, resorting to what we could define as a »preventive scoring«. Throughout his career,
[...] he has progressively increased the use of synthesizers and sampling, marginalizing
the orchestra and thus making the massive use of music synthesis technologies his own
recognizable style. One of the reasons for it is the attempt to re-establish creative control
over the decisions that will determine the score identity, creating the temp tracks him-
self. In the case of those cues that cannot be reproduced through digital synthesis, Zim-
mer requests an early session to record some of the main themes for the preview while
the movie is still being produced. The cues themselves will of course have to be re-edited
for the final editing of the sequence, but it is also possible in some cases, as in Gladia-
tor, for the director to be so deeply struck by them to adapt the editing of some scenes.
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Jak wida¢, zasada ,komponowania prewencyjnego” - ktére mogliby$my
rowniez nazwa¢ ,nadkomponowywaniem” - polega nie tylko na tym, ze kom-
pozytor, dzieki zastosowanej przez siebie technologii, moze decydowac o istot-
nych szczegdtach swojej muzyki, takich jak ostatecznie zastosowane w obrazie
tempo, ale w szczeg6lnosci oznacza, ze Zimmer zawsze komponuje znacznie
wiecej materiatu muzycznego, niz faktycznie zostanie wykorzystane podczas
montazu. Takie podejscie czesciowo wptywa rowniez na jego poetyke muzycz-
ng, ktéra opiera sie na dtugich, szerokooddechowych okresach muzycznych,
w ktorych - podobnie jak w muzyce minimalnej - przetwarzany jest relatyw-
nie niewielki fragment materiatu, ale sposéb rozwijania muzycznej narracji
jest powolny, co mozna obserwowac cho¢by na przyktadzie najbardziej zna-
nego tematu z Incepcji (rez. Christopher Nolan, 2010) - tracku zatytutowanego
Time®. Doskonale charakteryzuje te technike Craig Wright, przywotajmy za-
tem jego wypowiedz:

ten materiat - zwykle sktadajacy sie z czterech lub pieciu dzwiekéw lub Kkil-
ku akordéw, o powolnym ruchu - jest tematyzowany i powtarzany, przy na-
ktadaniu kolejnych warstw instrumentacji lub nowych struktur rytmicznych,
dodawanych za kazdym powtdérzeniem. Ten kumulatywny proces trwa, dopéki
motyw nie dotrze do odpowiedniego poziomu dynamiki lub [formalnej - przyp.
thum.] ztozono$ci, w ktérym to momencie faktura zostaje nagle zredukowana
do zaledwie kilku pojedynczych dzwiekéw'™.

Z punktu widzenia technologii filmowej moze sie to wydawac technika ra-
czej nieekonomiczng: zdajemy sobie sprawe z tego, ze dtugie, kilkuminutowe od-
cinki muzyczne, z powolna progresja melodyczno-harmoniczna, catkowicie nie
pasujg do dynamiki wspétczesnego obrazu. Zwtaszcza, gdy uswiadamiamy so-
bie, ze Zimmer pisze muzyke do do$¢ specyficznych gatunkéw filmowych, takich
jak sci-fi, fantasy czy filmy akcji. Oczywiscie mozemy sobie wyobrazi¢ konkretne
ujecia, dla ktérych taki styl bytby adekwatny: rozbudowane, podnioste sceny ba-
talistyczne w filmach kostiumowych lub oko kamery skierowane w przestrzen
galaktyczna. Zasadniczo jednak rezyser musi nauczy¢ sie w odpowiedni spos6b
manipulowa¢ sekwencjami brzmieniowymi, dostarczonymi mu przez Zimmera.

The massive use of synthesizers makes this approach feasible, and prevents certain deci-
sions over which the composer wants to have full control from being taken away from him.
It is twice the amount of work, but this method defends his creative integrity”.

13 Hans Zimmer, Time (Inception), https://www.youtube.com/watch?v=RxabLA7UQ9k, dostep:
15.04.2022.

1 Craig Wright, ,Music for Media: Film, TV, and Games”, w: idem, Listening to Music, Cengage
Learning, New York 2015, s. 441: ,this material - usually four of five notes, or a few slow-
moving chords - is thematicized and repeated, with a layer of instrumentation or a new
rhythmic beat added with each repetition. This accumulative process continues until the
theme can’t get any louder or more complex, at which point the texture is suddenly reduced
to just a few isolated sounds”.
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Wspoélpraca rezysera z kompozytorem w praktyce
- przypadek Interstellar

Przyjrzyjmy sie blizej przyktadowi filmu Interstellar zapowiedzianego w tytule
niniejszego szkicu. Wybratem ten przyktad, poniewaz Benjamin Wright uwaza
go za dzieto absolutnie przetomowe dla rozwoju warsztatu kompozytorskiego
Zimmera. Album ze $ciezka dZwiekowa, za ktoéry Zimmer otrzymat nagrode
Grammy, zostal wydany w 2014 roku i zawiera ponad trzydzies$ci utwordw,
z ktoérych najdtuzszy (zatytutowany Murph) ma prawie dwanascie minut'.
Praktyka nadawania tytutéw utworom ma oczywiscie charakter programowy,
a kolejne $ciezki zwigzane sg z konkretnymi scenami filmu, ale nie mamy tu
do czynienia z klasycznym stosowaniem motywoéw przewodnich, w taki spo-
séb jak robig to na przyktad John Williams czy Howard Shore'®. Co ciekawe,
Nolan cze$ciowo pozostawit sceny rozgrywajace sie w przestrzeni kosmicznej
bez najmniejszego dZwieku lub opatrzyt je motywami i tematami o wyjatko-
wo cieptym, lirycznym, wrecz tanecznym brzmieniu, co jest cecha niezwykta
w twoérczosci Zimmera (ale moze by¢ tez swego rodzaju nawigzaniem do kul-
towego filmu Odyseja kosmiczna: 2001 Stanleya Kubricka). Wiele scen w In-
terstellar otwiera jednak miejsce dla zastosowania regularnej techniki budo-
wania sekwencji muzycznych, tak lubianych przez Zimmera. Nolan wszakze
odpowiednio nimi manipuluje. Bardzo wymownym przyktadem jest tu scena,
w ktorej piloci statku kosmicznego Endurance docierajg na pierwszg pokryta
woda planete, gdzie nastepuje zaktécenie czasu, przenoszace ich dwadziescia
trzy lata w przysztosé'’.

Niezwykle wyraznie wida¢ tu, ze Zimmer nie nalezy do tych kompozyto-
réw filmowych, ktérych obecno$¢ pozostaje niejako na peryferiach obrazu fil-
mowego. Wrecz przeciwnie, muzyka - wcze$niej skomponowana na potrzeby
filmu - wyraznie staje sie cze$cig catosci, na ktérg obraz i dZzwiek wydajg sie
mie¢ rowny wptyw. CzterodZwiekowy motyw, impresjonistycznie migotliwym
brzmieniem imitujacy wode, porusza sie wraz z ruchem kamery po kosmicz-
nym morzu, nasila sie wraz z przerywanym, drzacym gtosem Amelii (Anne
Hathaway), osiagajac za$ swa dynamiczng kulminacje, gdy oko kamery unosi
sie polinii pionowej wzdtuz zatrzymanej w bezruchu fali. Przyspieszenie tempa

5 Hans Zimmer, Interstellar - Original Motion Picture Soundtrack, Sony Music Entertain-
ment 2014.

16 Por. np. Henning Albrecht, Clemens Wéllner, Metaphors and Embodied Meaning in Film Mu-
sic: The Case of Leitmotifs, w: Embodied Metaphors in Film, Television, and Video Games,
red. Kathrin Fahlenbrach, Taylor & Francis, New York 2016, s. 155; George Christopoulos,
The Music of Star Wars, w: The Light and Dark Sides of Star Wars, red. Serhat Serter, Cam-
bridge Scholars Publishing, Cambridge 2021, s. 173-176.

17 Interstellar - The Giant Wave Scene, https://www.youtube.com/watch?v=TF2nIlCs9Qg&t=
41s, dostep: 15.04.2022.
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w rozwijajacej sie sekwencji zbudowanej na powtarzajacym sie, zapetlonym
motywie nie stanowi jednak prostej imitacji obrazu wody. Jego gtéwnym celem
jest bowiem oddanie narastajacego zamieszania i konfuzji bohateréw uwie-
zionych w czasie - nawet je$li w ramach samego ujecia gesta Sciana dzwieku
(punkt kulminacyjny sekwencji opisywanej przez Wrighta) odpowiada na po-
ziomie wizualnym gestej Scianie wody.

Estetyka narracji muzycznej jest nie tyle romantyczna, ile po prostu, w szer-
szym znaczeniu, klasycznie hollywoodzka, charakterystyczna zwtaszcza dla
wspotczesnego epickiego amerykanskiego kina akcji. Narracyjny potencjat mu-
zyki Zimmera wydaje sie w petni uwalnia¢, kiedy ma miejsce akcja ratunkowa
podjeta przez androida. Stabilna, statyczna sekwencja skomponowana przez
Zimmera stanowi wyrazisty kontrapunkt dla chwiejnego ruchu aparatu, imitu-
jacego fotografowanie ,z reki”. Pod tym wzgledem mamy wtasciwie do czynie-
nia z klasycznym filmowym kontrapunktem - sytuacja, kiedy to muzyka prze-
ciwstawia sie obrazowi na poziomie semantycznym - cho¢ na poziomie emociji,
wyrazanych przez scene, relacja ta pozostaje nadal akompaniamentem. W jed-
nej z pézniejszych scen (obraz wirujacej stacji kosmicznej) obserwujemy prak-
tycznie te sama technike pracy Nolana na partyturze Zimmera'®. Warto dodat-
kowo zauwazy¢, Ze same motywy i tematy, konstruowane przez Zimmera, cho¢
- jak juz wspomniatem - wykazuja pewne cechy ,przewodnio$ci”, w istocie
wykazuja uderzajaco podobng budowe: opieraja sie na regularnym ruchu se-
kund w obu kierunkach - wnoszacym i opadajacym - i metrum dwudzielnym,
podczas gdy struktury rytmiczne sg regularne, w kulminacyjnym momencie
sekwencji ,rozmywajac sie” w jednorodna wibrujaca $ciane dZwiekdw.

Przyjrzyjmy sie z kolei scenie z drugiej czesci filmu, w ktérej gtéwny boha-
ter - Cooper (Matthew McConaughey) - walczy z Mannem (Matt Damon), wy-
budzonym z hibernacji na lodowej planecie, dokad dotarta misja Endurance®.

Mamy tu do czynienia z jeszcze innym, charakterystycznym dla Nolana
sposobem wykorzystania muzycznych sekwencji Zimmera do celéw spajania
i przypieczetowywania filmowej narracji. Krétki temat, oparty na sekundach
i tercjach, rozwiniety w opisany wczes$niej postminimalistyczny sposéb, 13-
czy ze soba dwie ptaszczyzny rzeczywistos$ci: kosmiczng i ziemska, w ktérej
widzimy dorosia juz cérke Coopera, Murph, prowadzaca samochéd. Zimme-
rowska poetyka pewnego chtodnego, pulsujacego niepokoju jest na tyle uni-
wersalna, ze bezkonfliktowo taczy sie z obydwoma tymi obrazami, cho¢ - jak
wspomniatem - szczegdlnie dobrze komponuje sie z dystopijnymi, pustymi

18 Interstellar - Spinning Space Station Docking Scene, https://www.youtube.com/watch?v=
RxabLA7UQ9k, dostep: 15.04.2022.

19 Interstellar - 1ce Planet Fight Scene, https://www.youtube.com/watch?v=FWLKsMmq320,
dostep: 15.04.2022.
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i jednobarwnymi przestrzeniami. Nolan unika mieszania trzech elementéw
$ciezki dzwiekowej: muzyka nie splata sie ani z dZwiekami Swiata przed-
stawionego ani z dialogami. W scenach na lodowej planecie schodzi w ogdle
na dalszy plan, nawet gdy w partii instrumentéw klawiszowych rozwija sie
w wyobcowany, melancholijny motyw o chtodnym i nostalgicznym brzmieniu.
Z drugiej za$ strony, w scenach rozgrywajgcych sie na Ziemi muzyka agresyw-
nie i dominujgco wypelnia cala ciasng przestrzen. Daje to wrazenie, Ze we-
wnetrzne zamieszanie Murph jest znacznie bardziej uwypuklone pod wzgle-
dem emocjonalnym niZ sama scena walki. Niemal identyczne potraktowanie
sekwencji muzycznych, z wykorzystaniem elementéw dynamiki i faktury dla
podkreslenia réwnolegtosci przestrzeni filmowej, obserwujemy w innych
momentach Interstellar - na przyktad w poczatkowej scenie, w ktérej Cooper
i jego dzieci biegng Sladem drona przez pole kukurydzy?°.

Warto jednak zauwazy¢, Zze w scenach, ukazujacych interakcje miedzy
Cooperem a jego coérka, ta synchronizacja przestrzeni za pomoca sekwencji
muzycznych ma dodatkowe znaczenie symboliczne. Przed wyruszeniem na
misje Cooper daje cdrce zegarek, identyczny ze swoim wtasnym. Staje sie
on symbolem wiezi miedzy kochajacymi sie ludZmi - wiezi, ktéra pozostaje
trwata i niezmienna poza czasem i przestrzenia. Tym samym muzyka, jako wi-
doczny znak uptywajacego czasu, staje sie dla rezysera najlepszym srodkiem
ukazania tej wiezi.

Zakonczenie

Przygladanie sie sposobom wspotpracy rezysera z kompozytorem oraz tech-
nikom wykorzystania jego ,nadkomponowanego” materiatu muzycznego pro-
wadzi nas do istotnej konkluzji. Widzimy, Ze operowanie ztoZzonymi sekwen-
cjami dZwiekowymi oraz budowanie narracji muzycznej w celu potaczenia ze
soba réznych drobnych, pozornie nieistotnych elementéw obrazu w niestabil-
nym oku kamery, ma dla obydwu twoércéw znaczenie zaré6wno techniczne, jak
i metafizyczne. Realizuje bowiem nie tylko te cze$¢ obrazu, ktéra opowiada
o ztozonych zagadnieniach czasoprzestrzennych, ale tez podkres$la szczegdlny
wymiar metafizyczny opowiesci Nolana - opowiesci o skomplikowanych rela-
cjach miedzyludzkich i ich kruchoSci, ale tez niezwyktej potedze. Potwierdza
takze wyjatkowa jednos$¢ estetycznej wizji rezysera z wiasciwosciami poetyki
muzycznej kompozytora, czynigc duet Nolan-Zimmer jedynym tego rodzaju
w Hollywood.

Ttumaczenie z jezyka angielskiego Matgorzata Lisecka

20 Interstellar - Cornfield Drone Chase Scene, https://www.youtube.com/watch?v= bmz9IM-
P6aQU, dostep: 15.04.2022.
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ABSTRACT

Building with soundtrack audio-visual space in the movie:
Analysis on example of selected scenes of Interstellar
(Christopher Nolan - Hans Zimmer)

The paper discusses certain aspects of the use of compositional techniques
practiced by Hans Zimmer for the purpose of building the dynamics of the nar-
rative of the film image. Based on the analysis of selected scenes from the movie
Interstellar (dir. Christopher Nolan, 2014), it shows how the development of
musical material inspired by American minimalism serves the specific func-
tions of a sci-fi genre, and the appropriate manipulation of this material by the
director significantly influences the construction of spatio-temporal relations
in the cinematographic picture.



