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Wiktoria Gotebiewska

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

~1I Koncert skrzypcowy” Jana Adama Makla-
kiewicza - klasyczna forma

o podhalanskim brzmieniu

Stowa kluczowe: Jan Adam Maklakiewicz, koncert skrzypcowy, folkloryzm, neokla-

sycyzm

Wprowadzenie

Temat niniejszego artykutu jest jednocze$nie tytutem mojej pracy licencjackiej, powstatej
podczas studiéw na specjalnosci Teoria muzyki (obronionej 26 czerwca 2023 roku). Do-
tyczy ona utworu nieznanego i niedostepnego w powszechnych zbiorach. II Koncert
skrzypcowy Jana Adama Maklakiewicza powstat wiosng 1952 roku w Zakopanem, czego
potwierdzenie znajdujemy w korespondencji kompozytora do dyrekcji t6dzkiej Filharmo-
nii z dnia 4 grudnia 1952 rokul. Maria Wacholc zaznaczyta w biografii twoércy?, iz byt to
okres jego szczeg6lnego zainteresowania polskimi Tatrami i folklorem podhalanskim. We
wspomnianej wiadomosci kompozytor opisat krétko forme Koncertu - byty to informacje
potrzebne do przygotowania programu wydarzenia, na ktérym odbyto sie prawykonanie
utworu w Panstwowej Filharmonii w Lodzi, 12 grudnia 1952 roku. Partie solisty powie-

rzono woéwczas Stanistawowi Jarzebskiemus3.

1 Pismo Jana Adama Maklakiewicza do Panstwowej Filharmonii w t.odzi z dnia 04.12.1952 r.; Biblioteka
Uniwersytetu Warszawskiego: Gabinet Zbioréw Muzycznych: Archiwum Kompozytoréw Polskich,
K-XXV/40.

Z M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Triangiel, Warszawa 2012, s. 159.

3 Afisz i program koncertu w Panstwowej Filharmonii w L.odziz 12-13 grudnia 1952 r., z zasobéw Archiwum
Filharmonii L.édzkiej im. Artura Rubinsteina.
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Przyktad 1. Pismo Jana Adama Maklakiewicza do Panistwowej Filharmonii w Lodzi z dnia 04.12.1952 r,;
materiat pochodzi z Archiwum Kompozytoréw Polskich z Gabinetu Zbioréw Muzycznych przy Bibliotece
Uniwersytetu Warszawskiego.

PézZniejsze wykonania mialy miejsce w Gdansku i w Gdyni*. Informacje o wydarzeniu
w Gdansku zamieszczone sg m.in. na tytutowej stronie rekopisu partytury, gdzie przeczy-

ta¢ mozna:

4 M. Wacholg, op. cit,, s. 159.
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»11-gie wykonanie odbyto sie w Gdarisku w dniach 15 i 16 stycznia 1953 r. Solista byt Stani-
staw Jarzebski. Grata Panstwowa Filharmonia Battycka pod dyrekcjg Mariana Obsta”s.

Utwoér wykonano takze w Warszawie 27 lutego oraz 1 marca 1953 roku, przy okazji ob-
chodow jubileuszu piecdziesieciolecia pracy pedagogicznej Profesora J6zefa Jarzebskiego.
Solista ponownie byt Stanistaw Jarzebski, dyrygowat za$ J6zef Witkomirski®. Nie liczac
koncertu, ktory odbyt sie w Gdyni, na temat wszystkich pozostatych pozyskatam mate-
riaty archiwalne w postaci afiszow i programow.

Pierwsze i jedyne nagranie koncertu zostato zrealizowane miedzy 23 a 26 listo-
pada 2021 roku. Solistkg byta absolwentka Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka
Chopina w Warszawie - Katarzyna Lassak. Towarzyszyta jej Orkiestra Polskiego Radia
w Warszawie pod batutg Pawta Kaputy?. Partytura, jaka udato mi sie pozyska¢ do celow
badawczych, to prawdopodobnie kopia rekopisu kompozytora, zawierajaca notatki kto-
rego$ z dyrygentow. Zostata mi ona udostepniona z Dziatu Zbioréw Nutowych Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego w Warszawie3.

Koncert jest reprezentatywny dla nurtu neoklasycznego z elementami folkloru. Po-
wstal w latach, gdy nurty te byly szczegdlnie powszechne w Polsce. Ponizej przedsta-
wiona zostanie krétko forma i sposéb ksztattowania materiatu dzwiekowego w utworze,
potwierdzajace teze jego przynalezno$ci do wymienionego kierunku. Poruszona zostanie
réwniez kwestia intertekstualno$ci oraz sposéb, w jaki kompozytor stylizuje muzyke

goralska.
Forma

We wspomnianej korespondencji do dyrekcji t6dzkiej Filharmonii, Maklakiewicz okre$lit
forme Koncertu nastepujaco:
,Cze$¢ pierwsza ma forme allegra sonatowego, druga - forme pie$ni A - B - A, cze$¢ 11 -

ronda A-B - AC-D - A - Coda, przyczem cze$¢ D jest reminiscencja tematu wstepu czesci

[-szej”.

5]. A. Maklakiewicz, Il Koncert skrzypcowy ,Géralski”, partytura niepublikowana w zbiorach PWM.

6 Program koncertu w Filharmonii Narodowej w Warszawie z 27 lutego i 1 marca 1953 r., z zasob6w Archi-
wum Filharmonii Narodowej w Warszawie.

7]. A. Maklakiewicz, Koncert, Géralski” na skrzypce i orkiestre, nagranie archiwalne, wykonawcy: Katarzyna
Lassak (skrzypce), Pawet Kaputa (dyrygent), Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, ptyta CD, Archiwum
Polskiego Radia, nagranie - Warszawa, 26.11.2021.

8]. A. Maklakiewicz, Il Koncert skrzypcowy , Goralski”, partytura niepublikowana w zbiorach PWM.

9 Uktad ten zacytowata rowniez Maria Wacholc w biografii kompozytora. M. Wacholc, op. cit., s. 159.
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Ksztatt utworu odpowiada notce twércy, wydaje sie prosty i przejrzysty, co ukazuje po-
nizszy opis.

Pierwsza cze$¢ utrzymana jest w formie sonatowej. Ze wzgledu na wykorzystane
nuty géralskie, kompozytor zachowuje w niej metrum dwudzielne, wprowadzajac jedynie
chwilowe, drobne zmiany. Cechg charakterystyczng solowych koncertéow epoki klasycy-
zmu byta podwoéjna ekspozycja, jednak kompozytorzy romantyczni nierzadko rezygno-
wali z odrebnej ekspozycji orkiestry i wtasnie te konwencje odnajdujemy w utworze. Po
krétkim wstepie, temat prezentujg skrzypce solo, a nastepnie orkiestra. Tematy sg zréz-
nicowane wedtug klasycznych wzoréw: pierwszy jest dynamiczny, motoryczny, a drugi
spokojny, melancholijny. Przetworzenie posiada wewnetrzne kontrasty, tworzone na
rézne sposoby - m.in. poprzez nadanie odmiennego charakteru danym fragmentom, prze-
ciwstawianie orkiestry soliscie, zréznicowanie dynamiki na krotkich przestrzeniach.
Przed repryza nastepuje kadencja skrzypiec solo. W kodzie ustala sie gtéwna tonalnos¢.

Cze$C¢ druga tworca skomponowat w formie piesni ABAL Charakter ogniw A, utrzy-

manych w metrum nieparzystym i przewaznie tonacji molowej, jest zgota inny w porow-
naniu do skrajnych czesci Koncertu - liryczny, melancholijny, bardzo spokojny. Ogniwo B
stanowi kontrast do A. Na jego poczatku odnaleZ¢ mozemy okreslenie marciale oraz znaki
wskazujgce na tonikalizacje w G. Te elementy podkreslajag odmienno$¢ charakteru srod-
kowego ogniwa.
Cze$c¢ srodkowa analizowanego dzieta nawigzuje wiec, pod wzgledem konstrukcji, do kla-
sycznej formy koncertu, zar6wno ksztaltem wewnetrznym, jak i jako ogniwo catego
utworu. Wedtug klasycznych wzorcéw druga cze$¢ emanuje bowiem spokojem, jest wol-
niejsza, zbudowana swobodniej. Czesto opiera sie na formie, pozwalajacej w sposéb
szczegblny eksponowac kantylene (np. na formie ABA1, ktéra w przesztoSci wielokrotnie
ksztattowata drugg cze$¢ réznych cyklow). Tonacja tej czesci utworu stanowi paralele to-
nacji gtdwnej, co rowniez jest typowym zabiegiem dla klasycznego koncertu.

Trzecia cze$¢ skomponowana zostata w formie ronda A-B-AC-D-A z koda. Zauwa-
zyC przy tym nalezy, iz ogniwo D petni funkcje rozbudowanego tacznika, przygotowania
do ostatniej prezentacji refrenu. Jak napisat kompozytor, fragment ten wykorzystuje ma-
terial wstepu czeSci pierwszej. Z tego wzgledu oraz wskutek innych cech ksztattowania
narracji, nie posiada on indywidualnych cech osobnego ogniwa.

CzesSc¢ trzecia, podobnie jak pierwsza i druga, nawigzuje do klasycznych form o prostym

sposobie ksztaltowania. Zbudowana jest na planie ronda klasycznego - formy typowej dla
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ostatniego ogniwa formy sonaty w réznych gatunkach kameralnych i orkiestrowych. Za-
uwazy¢ mozna powtarzajacy sie w niezmiennej, tej samej co w czesci pierwszej, tonalno-
$cirefren oraz kuplety oparte na kontrastujagcym w stosunku do refrenu materiale dzwie-
kowym i charakterze.

Na podstawie powyzZszego opisu mozna stwierdzi¢, ze Il Koncert skrzypcowy Jana
Adama Maklakiewicza wpisuje sie w pelni, pod wzgledem inspiracji dawniej wyksztat-
cong forma, w nurt neoklasyczny. Posiada on dodatkowo bardzo prosta budowe, nie pod-
legajacg komplikacjom na wzoér rozwinietych form sonatowych.

Po II wojnie Swiatowej Srodowisko muzyczne starato sie odbudowac przedwo-
jenny obraz kultury. Z tego wzgledu celem byto dotarcie do szerszej publiczno$ci, co wia-
zalo sie z koniecznoS$cig uproszczenia jezyka kompozytorskiego. Probowano taczyc¢ te
wzgledng prostote zidiomem narodowym, przy czym nie wytamywac sie z uniwersalizmu
muzyKi europejskiej. Jednocze$nie uwazano, ze kazdy z twércéw powinien zachowac in-
dywidualne cechy wlasnego warsztatu. Popularny w Europie w latach 20.1i 30. XX wieku
(w muzyce polskiej w okresie powojennym) neoklasycyzm, odwotujacy sie do tendencji
osiemnasto- i dziewietnastowiecznych, stanowit taki wiasnie wzorzec dla muzyki po-
wszechnie rozumiane;j.

Sposob ksztattowania koncertéw w tym czasie, biorac pod uwage ich zréznico-
wang stylistyke, poskutkowat nazwaniem ich ogélnie koncertami konwencjonalnym19,
Wedtug kryteriéw przyjetych przez Anne Nowak, ktére zastosowata w odniesieniu do
wspotczesnych koncertow polskich!l, utwér Maklakiewicza mozna zaliczy¢ do form na-
$ladujacych dawne modele formy. Kompozytor nie wprowadza zadnych nowych kon-
strukcji, nie urozmaica tez obranego schematu. Uksztattowanie formy, jak rowniez specy-
fika jezyka muzycznego, pozwalajg zatem okres$li¢ analizowane dzieto jako typowy dla
okresu, w jakim powstat, koncert konwencjonalny.

Il Koncert skrzypcowy Jana Maklakiewicza reprezentuje kierunek neoklasycyzmu,
a dodatkowo posiada cechy charakterystyczne dla nurtu folklorystycznego. Na jego styli-

styke wptyw miaty przestanki ideologiczne (dziatania propagandowe!?), potrzeba

10 A. Nowak, Wspétczesny koncert polski. Przemiany gatunku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego, Bydgoszcz 1997, 35-42.

11 Ibid.

12 Krzysztof Baculewski - znawca tej problematyki — napisat, iz ,ideologia realizmu socjalistycznego wy-
warta na niego [Maklakiewicza] pewien wptyw, gdyz byta zbiezna z jego wlasnymi - jeszcze przedwojen-
nymi - tendencjami do uproszczenia jezyka. Chodzito o to samo, cho¢ w nieco innej skali i kontekscie:
0 poszerzenie audytorium. Kompozycje Jana A. Maklakiewicza niewiele jednak na tym zyskaty”.
K. Baculewski, Historia Muzyki Polskiej, tom VII, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 1996, s. 60. Mysle,
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powszechnos$ci muzyki oraz popularno$¢ neoklasycyzmu, rozprzestrzeniajacego sie w
gtab Europy z osrodka paryskiego. Co warte jednak uwagi, kompozytor reprezentuje dos$¢
uproszczony jezyk w catej twdrczosci. Jest to by¢ moze skutek wspotpracy z wieloma ze-

spotami amatorskimi, dla ktérych pisat i aranzowat.
Material dZzwiekowy

Kompozytor nie utrzymuje w Koncercie jednego, organizujacego cato$¢ dzieta, porzadku
dZzwiekowego. Zastosowany w utworze material dZzwiekowy oscyluje najczesciej wokot
réznych skal: majorowych, minorowych i goralskiej. Ta ostatnia jest wynikiem stosowa-
nia Srodkdéw stylizacyjnych. W utworze odnalez¢ tez mozna krotki fragment, jest to do-
stownie kilka taktow, gdzie Maklakiewicz wykorzystuje skale catotonowa (czes¢ 1, takty
261-268). Z racji tego, ze twdrca tagczy rézne porzadki dzwiekowe, posiadajgce pryme na
tym samym dZwieku, na potrzeby pracy bede postugiwac sie zwrotem tonikalizacji wokot
danego dZwieku. Jesli zatem materiat operuje skalami z dZwiekiem centralnym d, bede
mowita o tonalno$ci w D. Dodatkowo wielka lub mata litera - w pewnym odniesieniu do
systemu funkcyjnego - precyzowac bedzie jaka skala przewaza w danym fragmencie.

W czeSci pierwszej, utrzymanej w D, kompozytor wykorzystuje skale goralska, ma-
jorowg oraz minorowa. Na przestrzeni dwudziestopieciotaktowego wstepu, opartego na
wstepnym motywie, zaobserwowa¢ mozemy tgczenie wyszczegélnionych porzadkéw
dzwiekowych. Pierwsze 6 taktdw wskazuje na tonacje d-moll, gdyz kasowany jest dzwiek
fis (znaki przykluczowe wskazujg tonacje D-dur). Zachowany jest natomiast dzwiek h,
ktory nie jest gamowtasciwy dla tej tonacji, moze jednak nawigzywac¢ do skali molowej
doryckiej. Od sibdmego taktu przewaza skala géralska — w odniesieniu do tonacji wska-
zanej przez znaki przykluczowe, majaca podwyzszong kwarte (gis) oraz obnizona sep-
tyme (c). Od 6smego taktu obdj imituje motyw wstepny o kwinte wyzej. W melodii tej
pojawia sie wspomniana podwyzszona kwarta (gis). Po czterech taktach ten sam motyw
grajg klarnety oraz fagot, tym razem od dZzwieku c, przy czym dzwieki c i cis uzywane sg
zamiennie, a kwarta nie jest podwyzszana. Od tego momentu kompozytor obniza tez VI
stopien skali (b), co wskazuje na powigzania z tonacja molowa. Niekiedy obnizany jest
réwniez stopien II. We wstepie dobrze widoczna jest swoboda, z jakg kompozytor postu-

guje sie roznymi trybami i skalami, poprzez taczenie ich badZ nawigzywanie do nich na

ze cytowane wyjasnienie ttumaczy dostrzezone filiacje. Wydaje sie wiec rozsadne zaakceptowanie takiej
tezy, jako wielce prawdopodobne;.
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przestrzeni krétszych lub dtuzszych odcinkéw. Wtasnie ze wzgledu na chwiejng, dos¢
swobodng i ztozong w zakresie tagczenia roznych porzadkow tonalno$¢ w Koncercie, przy-
jetam opisane na poczatku nazewnictwo.

Cze$¢ druga, podobnie jak ma to miejsce w klasycznym koncercie czy we wcze-
snych cyklach symfonicznych, utrzymana jest w tonalno$ci paralelnej do gléwnej,
tj. w h (z zaznaczeniem, iz h jest literg matg). Trzecia za$ oparta jest znéw na tonalnosci D.
Uzyte ,tonacje” pokazuja, w jak duzym stopniu kompozytor czerpat z klasycznych wzor-

coOw.
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Przyktad 2. Jan Adam Maklakiewicz, I Koncert skrzypcowy , Goralski”, cz. 1, t. 1-8.
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Przyktad 2.2. Jan Adam Maklakiewicz, I Koncert skrzypcowy ,Goralski”, cz. 1, t. 17-24.

Osobnym zagadnieniem jest tonalnos$¢ pierwszej i trzeciej czesci Koncertu, prezen-
tujacych konkretne i znane formy. W pierwszej czeSci temat pierwszy utrzymany jest

w D, podczas gdy drugi w A. Pod koniec ogniwa ustala sie gtéwna tonalno$¢ - D. Kwintowa
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relacja tonacji tematéw, oraz ich ujednolicenie tonalne w koricowej fazie konstrukgji, jest
cechg charakterystyczng klasycznej formy sonatowej. Trzecia cze$¢, utrzymana w formie
ronda, oparta jest na refrenie w gtéwnej tonalnosci (D). Nie zmienia sie ona w kolejnych
prezentacjach, z wyjatkiem drugiego pokazu refrenu granego przez skrzypce solo w od-
miennym trybie. Podkresli¢ jednak nalezy, iz chwile p6Zniej orkiestra powtarza go, po-
wracajac do trybu durowego.

W samej harmonice, Maklakiewicz czesto nawigzuje do systemu funkcyjnego.
Przede wszystkim wykorzystuje relacje dominantowe, czasem zastepowane relacjami dy-
sonansowymi, ktdre i tak w odbiorze audytywnym wydajg sie dazy¢ do rozwigzanial3.
Kompozytor postuguje sie tez zasadami harmoniki funkcyjnej w budowaniu akordéw (bu-
dowa tercjowa), cho¢ dodaje do nich wiele dZwiekow obcych. Akordy taczone sg zazwy-
czaj w sposob swobodny. Maklakiewicz stosuje réwniez krotkotrwate zmiany centrum,
ktére mozna poréwnac do zboczen modulacyjnych oraz dtuzsze - przypominajace modu-
lacje.

Sposdb ksztattowania materiatu dZwiekowego w utworze potwierdza teze o sil-
nych jego korzeniach w klasycznym koncercie. Relacje pomiedzy centrami tonalnymi po-
szczegblnych ogniw utworu ksztattowane sg wedle klasycznych wzorcéw sonaty. Tonal-
no$¢ wewnetrzna czesci pierwszej i trzeciej nawigzuje natomiast do prawidet wiasciwych

dla formy sonatowej oraz ronda.
Stylizacja

Ze wzgledu na wielo$¢ sposobow wykorzystywania folkloru przez kompozytoréw, mozna
przyjac rézne kryteria opisywania tej tworczos$ci. Jedng z takich typologii zaproponowat
Walter Wiora, co opisata w ksigzce pt. Folklor muzyczny w twdrczosci kompozytoréw pol-
skich XX wieku muzykolog Barbara Mielcarek-Krzyzanowskal4. Wiora wyro6znit sze$¢ spo-
sobéw wykorzystania materiatu folkloru muzycznego w twdérczosci profesjonalnej. Sa
tols:

1. melodia ludowa jako cantus firmus,

2. melodia ludowa jako temat wariacji,

3. folklor muzyczny jako Zrédto cytatéow,

13 Przyktadem opisanej sytuacji moze by¢ fragment poprzedzajgcy kadencje skrzypiec solo.

14 B. Mielcarek-Krzyzanowska, Folklor muzyczny w tworczosci kompozytoréw polskich XX wieku, Wydawnic-
two Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2021.

15 Tbid.,, s. 48.
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4. zalazek kompleksu ,muzyczno-obrzedowego”,

5. przedmiot imitacji ,w stylu ludowym”,

6. podstawa wywiedziona z folkloru, lecz z uabstrakcyjnionego ,idiomu tonalno-

strukturalnego”1®.

W omawianym utworze, zauwazy¢ mozna strategie opisane przez Wiore w punkcie trze-
cim - czyli folklor muzyczny traktowany jako Zrédto cytatéw, pigtym - jako przedmiot
imitacji ,w stylu ludowym” oraz sz6stym - korzystanie z uabstrakcyjnionego ,idiomu to-
nalno-strukturalnego”.

Maklakiewicz wykorzystuje nuty goéralskie jako tematy swojej kompozycji. Co
warte podkreslenia, zwrot ,nuta” uzywany jest tutaj w znaczeniu wzoru harmoniczno-
kierunkowego. Powotujac sie na stowa Wiodzimierza Kotonskiego, zamieszczone w Uwa-
gach o muzyce ludowej Podhala'’, mozna bowiem powiedzie¢, Ze sama melodia ksztatto-
wana w doktadny sposob, bez zmiennosci jakiegokolwiek jej elementu melicznego, jest
mato istotna w muzyce podhalanskiej. Najwazniejszy jest jej schemat harmoniczno-kie-
runkowy. Zidentyfikowa¢ mozna z pewnoscig dwie melodie oparte na muzyce Podhala,
zawarte w pierwszej czeSci utworu. Jedng z nich jest nuta Ozwodna Zakopianska,
w ksigzce Muzyka Skalnego Podhala Krzysztofa Trebuni-Tutkil® dodatkowo opisana jako
nuta Ozwodna Zakopianska Stanistawa Nedzy Chotarskiego1®. Kompozytor cytuje jg pra-
wie in crudo w temacie pierwszym, z zachowaniem wzoru harmonicznego melodii,
a w dalszym przebiegu rozwija wedtug wtasnej inwencji. W p6Zniejszej narracji zacho-
wuje typowa dla tych melodii 5-taktowa budowe zdan. Natomiast drugi temat to prawdo-
podobnie daleko posunieta parafraza nuty Ozwodnej KoScieliskiej. Opracowana jest
w inny, od oryginalnego, sposéb pod wzgledem harmoniki. Rowniez charakter drugiego
tematu jest mocno zmieniony w poréwnaniu do oryginalnej nuty. W odr6znieniu od mu-
zyki géralskiej, opracowany jest jak typowa druga mysl formy sonatowej — nieco melan-

cholijna, kontrastujgca w stosunku do motorycznego tematu pierwszego.

16 Klasyfikacja ta powstata blisko siedemdziesiat lat temu, lecz wydaje sie ciaggle aktualna i inspirujaca dla
analiz twdrczosci nurtu folklorystycznego. Dlatego zastosowana zostata do analizy Il Koncertu skrzypco-
wego Maklakiewicza.

17 Byly to materialy zamieszczane w czasopi$mie ,Muzyka”, 5-8, 11-12/1953, 1-2/1954.

18 K. Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala, tom I, PWM, Krakéw 2021, s. 20-21.

19 Zabiegiem powszechnie stosowanym jest dodawanie nazwisk do nazw melodii, ktére byty ulubionymi
i czesto wykonywanymi przez danych géralskich wykonawcow.
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Przyktad 4. Stanistaw Mierczynski, Muzyka Podhala, PWM, Krakéw 1973, s. 41.
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Przyktad 5. Krzysztof Trebunia-Tutka, Muzyka Skalnego Podhala, t. 111, PWM, Krakéw 2021, s. 20.

Imitacjg ludowego pierwiastka jest przede wszystkim temat czesci trzeciej, ktéry

nie zostal odnaleziony w dostepnych Zrédtach. Jest najprawdopodobniej melodia - jak

okresla Barbara Mielcarek-Krzyzanowska - ,folkloropodobng”29, stworzong przez kom-

pozytora, co ukazuje jego zglebione i Swiadome zapoznanie sie z muzyka gdralska.

Kategorie wykorzystania elementdéw tonalnych i strukturalnych folkloru podha-

laniskiego odnaleZ¢ mozna w tonalno$ci, skalowosci, formie, rytmice, instrumentacji,

20 B. Mielcarek-Krzyzanowska, op. cit., s. 292.
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sposobie prowadzenia akompaniamentu, artykulacji, po cze$ci rOwniez w metrum oraz
w agogice utworu. Charakterystyczne i warte zauwazenia jest to, w jaki sposob kompozy-
tor ksztattuje akompaniament, szczeg6lnie w pierwszej i trzeciej czeSci utworu. Maklakie-
wicz ksztattuje catg sekcje smyczkowa na wzoér kapeli géralskiej. Poszczegdlne instru-
menty przypominajg partie podhalanskiego basu lub sekundu II. Podstawowym sktadem
,muzyki” géralskiej (w tym przypadku mowa o ,muzyce” jako kapeli) jest prym, sekund I
i sekund II oraz basy (na samym poczatku, w dawnych kapelach byt tylko jeden sekund).
Najwazniejsza role petni prymista, ktéry improwizuje dang melodie. Zasadniczy rys kon-
kretnej nuty jest ogdlnie znany, to swego rodzaju model, ale przy kolejnych przegraniach
pierwszy skrzypek wykonuje rozne jej warianty. Wariacyjno$¢ prymu to jedna z najbar-
dziej typowych cech muzyki goralskiej. Sekund I, czyli drugi skrzypek, petni role quasi
drugiego gtosu. Gra w nizszych rejestrach swojego instrumentu, kontrapunktuje lub uzu-
peinia melodie w rézny sposéb - dodajac dwudzwieki, zdwajajac melodie na wzor hete-
rofonii oktawe nizej itp. Sekund II oraz basy stanowig podstawe harmoniczng. Poruszaja

sie ostinatowym rytmem po wzorach harmonicznych danych nut?1,

21 K. Trebunia-Tutka, op. cit., s. 66-69.
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Przyktad 6. ]Jan Adam Maklakiewicz, Il Koncert skrzypcowy ,Géralski”, cz. 1., t. 25-32.

Zaréwno w Koncercie, jak i w muzyce goéralskiej, charakterystycznym elementem
sa wspotbrzmienia powtarzane réwnym, ¢wierénutowym rytmem, za pomocg ktorych

smyczki czesto towarzysza soliScie. Tak powstate piony prezentujg tre$¢ harmoniczna
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utworu - czesto w postaci akordéw bez tercji. Kwinty w akompaniamencie s3 reprezen-
tatywne dla muzyki géralskiej, ze wzgledu na prostote i tatwo$¢ wykonania przez ama-
torskie goralskie zespoty. Najcze$ciej wykorzystywanymi sg tonacje z centrum na dZzwie-
kach d lub a. Pozwala to na czeste uzycie pustych strun oraz chwytéw kwintowych (przy-
padek, gdy kilka strun jest skracanych w jednym miejscu, przy uzyciu jednego palca po-
toznego w poprzek podstrunnicy). Dlatego podczas wykonywania Koncertu wtasciwe jest
uzycie pustych strun, mimo unikania tego w grze profesjonalnej, gdyz wzmacnia to efekt

stylizacji.
Podsumowanie

Il Koncert skrzypcowy ,Goralski” Jana Adama Maklakiewicza mozna zaliczy¢, ze wzgledu
na prostote i przejrzystos¢, do nurtu neoklasycznego. Przyjmujac kategoryzacje Zofii Hel-
man, jest to galagz nurtu wywodzacego sie ze szkoty Nadii Boulanger. Przemawia za tym
fakt, iz Jan Maklakiewicz w latach 1926-1927, dzieki stypendium Towarzystwa Muzycz-
nego??, przebywat w Paryzu. Studiowat wéwczas u Paula Dukasa w Ecole Normale de Mu-
sique23. Obecny w utworze pierwiastek folklorystyczny rowniez dowodzi przynaleznosci
utworu do tego nurtu, szczegodlnie jesli chodzi o kategorie polskich utworéw neoklasycz-
nych. Spos6b modelowania jakze klasycznej formy, jej zewnetrzna budowa, wewnetrzne
ksztattowanie kazdej z czeSci oraz nawigzania do harmoniki funkcyjnej wskazuja na silne
zakorzenienie w klasycznej tradycji.

Zauwazy¢ mozna dodatkowo wiele elementow wskazujacych na przypisanie
utworu do wspomnianych nurtéw. Maklakiewicz stosuje powtarzalne zwroty w instru-
mentacji, a sama partia skrzypiec solo wskazuje na konkretne trudnosci techniczne?.
Akordy buduje oraz taczy swobodnie lub w nawigzaniu do systemu funkcyjnego. Czesto
pojawia sie tez relacja mediantowa na réznych stopniach ksztattowania (np. nastepstw

wsp6tbrzmien oraz tonacji w przebiegu muzycznym).

22 Jan Adam Maklakiewicz (1899-1954), Towarzystwo Muzyczne im. Edwina Kowalika, http://idn.org.pl/to-
wmuz/biblioteka/htmlutf/jan_maklakiewicz.html, [dostep: 17.04.2023 r.]

23 M. Wacholc, op. cit,, s. 25-26.

24 OQpisane szerzej w mojej pracy licencjackiej.
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