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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej
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rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska



W SLUZBIE
RELIGII







S
@%m'wz Urban

PozNAN, INSTYTUT MuzyKkoLoGII UAM

e-mail: mariusz.urban@amu.edu.pl
ORCID: 0000-0003-0114-9846

Problematyka ,uzytkowosci”
katolickiej muzyki liturgicznej
w perspektywie tworczosci kompozytorow
przetomu XVIII i XIX stulecia

stowa kluczowe: katolicka muzyka liturgiczna,
Kirchenmusik, XVIII wiek

Dyskusja na temat uzytkowo$ci muzyki nabiera szczeg6lnego wymiaru w kon-
teksScie muzyKki liturgicznej, ktérej istota od zarania chrzescijanstwa zwigza-
na byta z petnieniem okreslonej roli w sprawowanym kulcie religijnym. Cho¢
na obszarze osiemnastowiecznej teorii muzyki nie sformutowano wyraznych
kryteriéw owej funkcjonalnosci, czytelne sa one w ideatach stylu kosScielne-
go (Kirchenstil), wyodrebnionego w II potowie XVII stulecia'. Zgodnie z nimi,
utwory pisane na uzytek liturgii powinny odznacza¢ sie prostota i powaga,
a zarazem by¢ podnioste i uroczyste?. W celu osiagniecia tych jakos$ci, dwczesny

1 W roku 1649 Marco Scacchi wyr6znit trzy odrebne kategorie w zalezno$ci od przeznacze-
nia wykonawczego: stylus ecclesiasticus (styl koScielny), stylus cubicularis (styl kameral-
ny) oraz stylus scenicus seu theatralis (styl sceniczny lub teatralny). [Marco Scacchi], Breve
Discorso Sopra la Musica Moderna, Di Marco Scacchi Romano Maestro di Capp. del Serenis-
simo et Potentissimo Giovanni Casimiro RC di Polonia & Suetia, &c. &c., Pietro Elert, Varsa-
via 1649, [s. 22-23]; Claude Victor Palisca, Marca Scacchiego obrona nowej muzyki (1649),
przet. Barbara Przybyszewska-Jarminska, ,Muzyka” 1998 nr 2, s. 131-132.

2 Zob. np.: Johann Mattheson, Das beschiitzte Orchestre, Schiller, Hamburg 1717, s. 116; Jo-
hann Gottfried Walther, [hasto:] Musica Ecclesiastica, w: idem, Musicalisches Lexicon oder
Musicalische Bibliothec, Wolffgang Deer, Leipzig 1732, s. 432; Johann Georg Kriinitz, Stylus,
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adept sztuki muzycznej powinien stosowac tylko wybrane rozwigzania, najlepiej
droga nasladowania sprawdzonych przyktadéw uznanych mistrzéw. Za najbar-
dziej wiasciwy dla muzyki prezentowanej w kosciotach nadal uznawano daw-
ny nurt a cappella (stile antico), ktdrego opanowanie stanowito takze jedna
z wiodacych metod dydaktycznych w nauczaniu kompozycji. Owa plynaca ze
strony teoretykdw muzyki narracje uzupetniat bardziej rygorystyczny gtos ma-
gisterium Ko$ciota, przypominajacy o przestrzeganiu najwazniejszych zasad:
wiernosci tekstom liturgicznym, wymogu czasowej zgodnosci prezentowane;j
muzyki z przebiegiem $wietych obrzedéw oraz koniecznosci eksponowania
w niej odpowiednich jako$ci wyrazowych.

Nieprzypadkowo w niniejszym artykule dla oméwienia zagadnienia uzyt-
kowosci muzyki liturgicznej siegnieto do okresu przetomu XVIII i XIX wieku.
Woéwczas to muzyka prezentowana w katolickich ko$ciotach Wtoch, Austrii,
krajow potudniowoniemieckich, Czech i Moraw, czy tez na terenie Rzeczy-
pospolitej — znajdowata sie w okresie krancowego oderwania od sprawowa-
nego kultuy, stajac sie jedynie zewnetrznym uatrakcyjnieniem akcji liturgicz-
nej w mysl zasady decoratio®. Na petnych blasku i splendoru kompozycjach
koScielnych pisanych w nurcie concertato coraz wyrazniejszy wptyw zaczat
wywiera¢ wywodzacy sie ze szkél neapolitanskiej i weneckiej styl operowy.
Kompozytorzy tacy jak: Johann Adolf Hasse (1699-1783), Domenico Cimarosa
(1749-1801), czy tez Baltassare Galuppi (1706-1785) z upodobaniem stoso-
wali w twdrczosci religijnej rozwigzania przejete bezposrednio z muzyki tea-
tralnej: popisowe, wirtuozowskie partie wokalne o §piewnej melodyce, dtugie
wstepy i ritornelli w obsadzie orkiestry, a takze czasowe rozbudowanie kom-
pozycji. W opinii 6wczesnych teoretykéw muzyki powyZsze rozwigzania, cho¢
popularne i na ogét powszechnie akceptowane, stawaty sie naduzyciami nie
tylko ze wzgledu na tamanie norm liturgicznych (nieodpowiednie teksty, nie-
zgodno$¢ czasowa z petnionymi obrzedami), ale przede wszystkim w $wietle

[hasto:] Kirchen-Music, w: Oeconomisch-technologische Encyklopddie, oder allgemeines Sy-
stem der Staats- Stadt- Haus- und Landwirtschaft und der Kunstgeschichte, in alphabetischer
Ordnung, red. Johann Georg Kriinitz i in., tom XXXVIII (Kinn-Kirch), Joachim Pauli, Berlin
1786, s. 585-586.

Remigiusz Po$piech, Muzyka wielogtosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku w XVII
i XVIII wieku, Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2004, s. 118-123; Alina Madry, Zjawisko , opery w kosciele” w polskiej muzyce XVIII
wieku na podstawie kameralnych utworéw wokalno-instrumentalnych Marcina J6zefa Ze-
browskiego, w: Marcin Jézef Zebrowski (XVIII w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogérskiej
(Musica Claromontana - Studia 3), red. Remigiusz Po$piech, Redakcja Wydawnictw Wy-
dziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2013, s. 159-175; Mariusz Urban,
Krytyka katolickiej muzyki liturgicznej w polemikach i sprawozdaniach z Il potowy XVIII wie-
ku, ,Liturgia Sacra. Liturgia - Musica - Ars” 2021t.27 nr 1,s.196-197.
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obowiazujacej teorii o stylach muzycznych. Swiadome przenoszenie elementéw
stylu teatralnego (operowego) do tradycyjnie pojmowanego Kirchenstil pro-
wadzito do niemal zupetnego zeswiecczenia muzyki liturgicznej, przeczyto
jej celom oraz pozbawiato jej indywidualnego charakteru. Stad w polemikach,
artykutach prasowych i recenzjach pisanych w pierwszych dziesiecioleciach
XIX wieku coraz cze$ciej podnoszono kwestie cech ,prawdziwej muzyki kos-
cielnej” oraz poszukiwano sposoboéw na naprawe jej kondycji*.

Wobec tak ztozonej sytuacji rodzi sie stuszne pytanie o determinanty ,war-
toSciowania” éwczesnego repertuaru muzycznego, to jest okreslania, w jakim
stopniu dane dzieto realizuje postulaty ,,wzorcowej” muzyki liturgicznej owe-
go czasu - jesli kategoria taka jest w ogole mozliwa do zdefiniowania. Wobec
faktu wspétistnienia w owym czasie wielu ré6znych nurtéw, lokalnych tradyciji,
indywidualnych postaw twdércéw, a takze ré6znorodnych programéw ,napraw-
czych” - samo postugiwanie sie kryterium stylu muzycznego jako zbioru zasad
komponowania w okreslony sposéb (Schreibart) wydaje sie niewystarczajace.
Pomocne moze by¢ natomiast siegniecie do Kryterium stricte zewnetrznego,
jakie stanowi kategoria uzytkowosci. Dla wyodrebnienia funkgcji, z jakimi wig-
zano éwczesng muzyke liturgiczng, nalezatoby wpierw przedstawic¢ - przynaj-
mniej w og6lnym zarysie - postulaty podnoszone przez 6wczesne autorytety
muzyczne oraz przedstawicieli KoSciota katolickiego.

Johann Joseph Fux (1660-1741) w kluczowej dla teorii kompozycji Il poto-
wy XVIII stulecia rozprawie Gradus ad Parnassum (1725, wersja niemieckoje-
zyczna 1742)° glosil, iz ,,utwory przeznaczone do wykonywania w kKo$ciotach
powinny stuzy¢ pobudzeniu naboznego skupienia, a Srodkiem do tego prowa-
dzacym miata by¢ dbato$¢ kompozytora o czytelny przekaz warstwy stowne;j
oraz zastosowanie odpowiedniego dla danego gatunku stylu: a cappella badz

* Por. np. Christian Friedrich Daniel Schubart, Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst, Josepf
Vincenz Degen, Wien 1806, s. 343-348; Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Alte und neue
Kirchenmusik, ,,Allgemeine musikalische Zeitung”, Band 16, 1814 nr 35, s. 577-584; nr 36,
s. 593-603; Anton Friedrich Thibaut, Uber Reinheit der Tonkunst, Jacob Christian, Beniamin
Mohr, Heidelberg 1825; Gotfried Weber, Uber das Wesen des Kirchenstyls, ,Cécilia eine Zeit-
schrift fiir die musikalische Welt”, Band 3, 1825 nr 9, s. 173-204; Anton Passy, Kirchenge-
sang und Kirchenmusik. Historisch besprochen von Anton Passy, Anton Strauss, Wien 1846.

5 Johann Joseph Fux, Gradus ad Parnassum sive Manuductio ad compositionem musicae re-
gularem, Methodo novd, ac certd, nondum anté tam exacto ordine in lucem edita: Elaborata
a Joanne Josepho Fux, Johann Peter van Ghelen, Vienna 1725. Traktat ten zostat rozpowsze-
chniony na obszarze niemieckojezycznym w péZniejszym przektadzie autorstwa Lorenza
Mizlera: Gradus ad Parnassum oder Anfiirung zur regelmdfSigen musikalischen Compositi-
on Auf eine neue, gewisse, und bishero noch niemahls in so deutlicher Ordnung, an das Licht
gebrauche Art ausgearbeitet von Johann Joseph Fux, przet. Lorenz Mitzler, Lorenz Mitzler,
Leipzig 1742.
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stylu mieszanego”®. Bardziej subiektywne zdanie na ten temat wyrazit Jean-
Jacques Rousseau w swym Dictionnaire de musique (1768)’. Przy okazji cha-
rakteryzowania terminu Mottet (motet) autor stwierdza, iz ,0gélnie muzyka
tacinska nie posiada dostatecznej powagi, jaka powinna by¢ z pozytkiem sto-
sowana. [...] Swiete melodie nie powinny reprezentowa¢ zgietku ludzkich na-
mietno$ci, ale jedynie majestat Tego, do ktérego sg adresowane, i wyrzeczenia
duszy w tych, ktorzy je wykonujg”®. W kwestii omawianej problematyki jedng
z najbardziej wyczerpujacych éwczesnych rozpraw stanowi Allgemeine The-
orie der schonen Kiinste (1771-1774) Johanna Georga Sulzera®. W opracowa-
niu hasta Kirchenmusik autor stwierdza:

W ogéle kazda kompozycja koScielna, bez wzgledu na forme, musi cechowac sie
podniostym i naboznym charakterem. Dlatego kompozytor powinien powstrzy-
mac sie przed stosowaniem wszystkich sztuczno$ci, figur, 0zdéb i biegnikéw,
ktore stuzg wytgcznie kunsztowi Spiewaka, ponadto wszystkich szybkich pa-
sazy i wszelkich innych $§rodkéw, ktore raczej znieksztalcaja niz wzmacniaja
wyraz muzyczny. Z tego wzgledu muzyka koscielna wymaga nie tylko bardzo
zdolnego harmonisty, lecz takze zarazem cztowieka o gtebokiej rozwadze i wtas-
ciwym wyczuciu, aby miejsca [wymagajace] powaznego nastroju nie zastapit
nieuporzadkowanym hatasem bez okres$lonego wyrazu, czy teZ nie pomieszat
uroczystego charakteru z wystawno$cia!®.

Sulzer ostrzega takze przed naduzywaniem stylu concertato:

Chorat mozna komponowac nie tylko w postaci wielogtosowej, ale nadawac
mu takze rézne inne formy, za$ niektére sposréd jego gtoséw rozmaicie ozda-
biaé: stad pochodzi tak zwany Spiew sfigurowany, ktéry obecnie jest tak nad-
uzywany, Ze czesto podczas stuchania takiej muzyki trzeba sie zastanawiac, czy
sie jest w kosciele czy tez w operze. [...] Bytoby wielce niedorzecznym chcie¢
przedstawia¢ w ten sposéb ciche uczucia modlitwy'!.

Z kolei w wydanym pod koniec stulecia podreczniku do nauki kompozy-
cji Griindliche Anweisung zur Composition (1790) Johann Georg Albrechtsber-
ger radzi wszystkim poczatkujacym w sztuce komponowania, aby ,,w swych
utworach koscielnych dazyli do umieszczania mysli wspaniatych, wzniostych,

¢1.J. Fux, Gradus ad Parnassum oder Anfiirung..., op. cit., s. 182. Wszystkie zamieszczone ttu-
maczenia tekstéw obcojezycznych - przet. M. U.

7 Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de Musique par J. J. Rousseau, Chez la Veuve Duchesne,
Paris 1768.

8 Ibidem, hasto: Mottet, s. 302-303.

9 Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der schénen Kiinste in einzeln, nach alphabetischer
Ordnung der Kunstwérter auf einander folgenden, Artikeln abgehandelt, von Johann George
Sulzer, tomy 1-1V, Moritz Georg Weidmanns Erben und Reich, Leipzig 1771-1774.

10 1.G. Sulzer, Allgemeine Theorie..., op. cit., Zweyter Theil, Leipzig 1774, s. 584.
1 Ibidem, s. 582.
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powaznych i poboznych, niekiedy za$ (stosownie do wymogéw tekstu) takze
radosnych”, nalezy jednak pamieta¢, ze ,muzyka ko$cielna nie powinna zmie-
rzac¢ do rozrywki, lecz do skupienia i chwatly Bozej”*2.

Nieco innej natury postulaty wysuwane byty w owym czasie po stronie Ma-
gisterium Kosciota. Kluczowy glos w tej kwestii zabrat papiez Benedykt XIV
(Prospero Lorenzo Lambertini, pontyfikat w latach 1740-1758), formutujac
w potowie stulecia tekst encykliki Annus qui (1749), poSwieconej niemal wy-
facznie muzyce koScielnej'3. Cho¢ zalecenia papieskie sformutowane zostaty

raczej

w formie zachety niz nakazu, reprezentuja daleko posuniety utylita-

ryzm. W opinii papieza'*:

a)

b)

d)

Wielogtosowe opracowania muzyczne tekstow liturgicznych powinny
by¢ komponowane w taki sposéb, aby tre$¢ stowna byta czytelna i zro-
zumiata.

Motety oparte na tekstach pochodzacych spoza mszatu oraz brewiarza
moga by¢ wiaczane do liturgii i prezentowane na przyktad podczas pod-
niesienia badZ adoracji. Ich tre$¢ powinna by¢ jednak wpierw zaakcep-
towana przez Swieta Kongregacje do spraw Swietych Obrzedéw.

Muzyka liturgiczna powinna cechowac sie dostojenistwem, powaga
i godno$cig, nie nalezy w niej pod Zadnym pozorem eksponowac melo-
dii i stylu wtasciwych kompozycjom teatralnym (operowym).

Podczas liturgii moga rozbrzmiewac instrumenty stuzace podtrzymaniu
Spiewu: organy, skrzypce, altowki, wiolonczele, kontrabasy oraz oboje,
na zasadzie delikatnego akompaniamentu nie zaktdcajacego przebiegu
narracji stownej. Wykluczeniu powinny natomiast ulec kotty, rogi, trab-
ki clarino, puzony, flety proste i poprzeczne, harfy oraz inne instrumen-
ty stosowane w muzyce teatralnej.

Kompozycje instrumentalne mogg by¢ prezentowane podczas Mszy $w.

oraz Officium, o ile beda stuzyty modlitewnemu skupieniu oraz nie prze-
krocza wyznaczonych przez akcje liturgiczna ram czasowych.

12 Johann Georg Albrechtsberger, Griindliche Anweisung zur Composition; mit deutlichen und
ausfiihrlichen Exempeln, zum Selbstunterrichte, erldutert; und mit einem Anhange: Von der
Beschaffenheit und Anwendung aller jetzt iiblichen musikalischen Instrumente, Johann Gott-
lob Immanuel Breitkopf, Leipzig 1790, s. 378.

13 Sanctissimi Domini Nostri Benedicti Papae XIV Bullarium. Tomus Tertius, Volumen 7, Typis
PJ. Hanicq, Mechliniae 1827, s. 34-91 (wydanie tacinskie i wtoskie); tekst encykliki
w jezyku angielskim: Robert Hayburn, Papal Legislation on Sacred Music 95 A.D. To 1977
A.D., Roman Catholic Books, Collegville 1979, s. 92-108.

1 Podano tu jedynie zwiezte streszczenie paragraféow 2-13 encykliki, dotyczacych muzyki
liturgicznej. Sanctissimi Domini Nostri..., op. cit., s. 40-85.
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Na poczatku XIX stulecia pojawity sie takze nowe aspekty utylitarnego
charakteru muzyki koscielnej. Wraz z dynamicznym rozwojem ruchu koncer-
towego oraz mody na zaktadanie amatorskich zespotéw muzycznych (w tym
choérow koscielnych) wzrastato zapotrzebowanie na repertuar o 1zejszym cha-
rakterze, dostosowany do mozliwo$ci mniej ambitnych zespotéw?s. Totez w re-
cenzjach $wiezo publikowanych kompozycji coraz czeSciej zwracano uwage na
charakter obsady oraz poziom trudnosci wykonawczyché. Nie bez znaczenia
w tym wzgledzie pozostawata takze mozliwos¢ uczestniczenia w wykonaniu
utworu przez szersze grono wiernych.

Przytoczone zrédta, cho¢ z koniecznosci ograniczone do nielicznych przy-
ktadow, wyraznie jednak odzwierciedlajg gtéwne tendencje w sposobach de-
finiowania ideatéw 6wczesnej Kirchenmusik. Manifestowane wowczas normy
i zalecenia formutowano w bardzo podobny sposéb zar6wno w traktatach mu-
zycznych, jak i w recenzjach prasowych. Do ideatéw tych wyraZnie odnoszg sie
takze autorzy polemik i sprawozdan z zycia muzycznego w réznych o$rodkach
europejskich'’. W oparciu o powyzsze i wiele podobnych co do tresci relacji,

15 Joanna Subel, Wroctawska chéralistyka, t.1, 1817-1944, Wydawnictwo Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 31-42.

16 Por. np. recenzje utworow liturgicznych ogtaszane w czotowych niemieckich periodykach
muzycznych: ,Beide Werke, blos fiir Singstimmen geschrieben, und dafiir ganz zweckmas-
sig moglichst kurz gehalten, gehoren unter die jetzt immerhin geringe Zahl wahrhaft gedie-
gener Kirchencompositionen, welche, neben griindlicher Bearbeitung, bei der Auffiihrung
auch manche sehr schone Effecte darbieten, und daher zum Gebrauche fiir die Kirche so-
wohl, als fiir Gesangvereine empfohlen zu werden verdienen” (Anonim [G.W.], Offertoire:
Iubilate Deo; pour soprano, alto, tenore et basse, comp. par J.G. Aiblinger, ,Cécilia eine Zeit-
schrift fiir die musikalische Welt”, Band 13, 1831 nr 49, s. 62); ,Wir erwadhnen diess um so
mehr, da eben diess, eines der Hauptmittel der alten Meister zur Erneuung und Festhaltung
des Interesse, und zur Behauptung der Wiirde und Grosse des Ausdrucks - und welch ein
einfaches, Allen verstdndliches, Alle ansprechendes, vollkommen sicheres Mittel! [...] Die
jetzt, zum grossen Vortheil der Tonkunst tiberhaupt und der Singkunst insbesondere, fast
allen grossern und Mittel-Stddten Deutschlands zusammentretenden Gesang-Vereine wer-
den Hrn. B. fiir diese Arbeit danken” ([Anonim], Recension. Salve Regina, a 4 voci pieno,
da Antonio Benelli, Virtuoso di Camera di S. M. il Ré di Sassonia, ,Allgemeine musikalische
Zeitung” 24, 1822 nr 2).

Charles Burney, Obecny stan muzyki we Francji i Italii albo Dzienniki podrézy przez owe
kraje, podjetej celem zebrania materiatéw dla powszechnej Historii Muzyki, przet. Jakub Cha-
chulski, Muzeum Patacu Kroéla Jana IIl w Wilanowie, Warszawa 2017, s. 250-251, 400-401;
Idem, Obecny stan muzyki w Niemczech, Niderlandach i Zjednoczonych Prowincjach albo
Dzienniki podrézy przez owe kraje, podjetej celem zebrania materiatéw dla powszechnej Hi-
storii Muzyki, przet. Jakub Chachulski, Muzeum Patacu Kréla Jana IIl w Wilanowie, Warsza-
wa 2018, s. 147, 180-181; Friedrich Nicolai, Beschreibung einer Reise durch Deutschland
und die Schweiz, im Jahre 1781. Nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion
und Sitten, tom 1V, naktad wtasny autora, Berlin/Stettin 1784, s. 544-546, 548-549; Caspar
Ruetz, Widerlegte Vorurtheile von der Wirkung der Kirchenmusic, Johann Andreas Berger/
Jacob Boedner, Rostock/Wismar 1753; Friedrich Wilhelm Marpurg, Musico-Theologia, oder
erbauliche Anwendung musikalischer Wahrheiten, entworfen von M. Johann Michael Schmidet.

1

N
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mozna wyrdznié trzy podstawowe funkcje, z jakimi w omawianym okresie wig-
zano uzytkowy charakter muzyki wykonywanej w ko$ciotach katolickich!®:

A. Funkcja komunikacyjna. Muzyka peini role stuzebng wobec tekstu li-
turgicznego, dlatego sprawg priorytetowgq jest dbatos¢ o jego czytelny i zrozu-
mialy przekaz. Zgodnie z tym, kompozytor piszacy na uzytek liturgii powinien
respektowac podstawowe zasady w tym wzgledzie:

1) Teksty powinny by¢ zaczerpniete z odpowiednich formularzy (Gradu-
ale Romanum, Antiphonale Romanum, Caeremoniale episcoporum itd.).
Nieodpowiednie sa zatem niezatwierdzone przez Kongregacje do spraw
Swietych Obrzedéw poetyckie teksty arii, motetéw, duetéw czy chéréw.

2) Tekst nie powinien by¢ skracany, nadmiernie powtarzany, przesta-
wiany badz znieksztatcany. Za niedopuszczalne nalezy zatem uznac:
opuszczenia catych jego partii, stosowanie odcinkéw politekstowych
oraz dowolne przestawianie stow dla realizacji okreslonego zamystu
kompozytorskiego.

3) Tekst nie powinien by¢ ,zagluszany” przez nieodpowiednig instrumenta-
cje, przede wszystkim zbyt masywny akompaniament instrumentalny.

4) Znaczenie stéw nie powinno by¢ deformowane poprzez nieodpowied-
nig fakture i melodyke, w tym wirtuozowskie pasaze, kadencje i kolo-
ratury w partiach wokalnych. Tego rodzaju realizacje nie maja na celu
podKkreslenia znaczenia stéw, jak to miato miejsce w barokowej reto-
ryce, lecz czysty popis, wyeksponowanie technicznych mozliwosci so-
listy. Za naduzycie nalezy uznac takze zbyt skomplikowane przebiegi
polifoniczne w partiach wokalnych, zwtaszcza gdy gtosy traktowane sa
instrumentalnie.

5) Tekst powinien by¢ eksponowany w zgodzie z czasowym przebiegiem
liturgii. Niedopuszczalne jest zatem przekraczanie okreslonych ram
czasowych (np. trwanie muzyKi jeszcze po zakonczeniu liturgii).

Bayreuth und Hof bey Johann Gottlieb Vierling, privil. Buchhdndler, ,Historisch-Kritische Bey-
trage zur Aufnahme der Musik von Friedrich Wilhelm Marpurg” 1755 nr 1 (4), s. 356-357.
Szerzej na temat polemik i sprawozdan dotyczacych muzyki liturgicznej: M. Urban, op. cit.

18 Proba zwr6cenia uwagi na uzytkowy charakter muzyki zwigzanej z kultem religijnym pod-

jeta zostata takze we wspotczesnym dyskursie naukowym. Ksigdz Ireneusz Pawlak w sze-
rokim studium pos$wieconym tej problematyce wskazuje na cztery rézne funkcje muzyki
liturgicznej: wspdlnototwdrcza, kontemplacyjng, ozdobng oraz kerygmatyczna. Wymienia
takze dwa cele tejze muzyki, ktérymi sa chwata Boza oraz uswiecenie wiernych. Spetnienie
przez dang kompozycje powyzszych determinant decyduje o jej przynaleznosci do $cistego
repertuaru liturgicznego, w odrdéznieniu od bardziej ogélnych obszaréw muzyki religijnej,
koS$cielnej, czy tez sakralnej. Ireneusz Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
II w Swietle dokumentéw Kosciota, Polihymnia, Lublin 2001, s. 51-85.
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B. Funkcja wyrazowo-ekspresyjna. Muzyka liturgiczna powinna odpowia-
da¢ kontemplacyjnemu duchowi liturgii, zas celem jej jest oddanie chwaty Bogu
oraz uswiecenie wiernych. W zwigzku z tym utwory pisane na uzytek liturgii
powinny sie cechowa¢ odpowiednimi jakoSciami wyrazowo-ekspresyjnymi.
Mozna tu wskaza¢ dwa poziomy realizacji tego postulatu. Pierwszy z nich do-
tyczy ogolnie eksponowania w muzyce jakoSci takich, jak: powaga, szlachet-
nos¢, podniostos$¢, wzniostos$¢, dostojnos¢, godnosé, wspaniato$é, uroczystosé.
Koresponduja one z charakterem Swietych obrzed6w, miejsca oraz czasu ich
sprawowania, a takze kontemplacyjnym wymiarem liturgii. Drugi poziom do-
tyczy postugiwania sie wyrazowosciag dostosowana do wymowy danego tekstu,
co w praktyce oznacza umiejetnos¢ wyrazenia podstawowych idioméw zwigza-
nych z okre$lonymi tre$ciami: idiomu btagalnego (prosba o zmitowanie, poku-
ta), dramatycznego (opisy meki Paniskiej, sgdu ostatecznego, $mierci, grzechu),
pochwalnego (wystawianie, wielbienie, wychwalanie), radosnego (Zmartwych-
wstanie, zbawienie, nadzieja) oraz pastoralno-sielankowego (Boze Narodzenie,
tematyka ludowa, ruralna). Za niestosowne nalezy zatem uznac te Srodki, ktére
nie odpowiadaja zaréwno tresci warstwy stownej, jak i ogélnemu charakterowi
liturgii. Chodzi tu zaré6wno o stosowanie niewtasciwych technik kompozytor-
skich, jak i postugiwanie sie nieodpowiednimi instrumentami.

C. Funkcja ozdobna. Muzyka liturgiczna peini takze zadanie ubogacania li-
turgii poprzez piekno, dlatego winna sie cechowaé wysoka jakoscig artystyczna
oraz by¢ dopasowana do mozliwosci obsadowych zespotéw i nalezycie wyko-
nana. Stad na krytyke zastuguja zar6wno mierna jakos¢ kompozycji, niewy-
starczajgca obsada kapel, Zle zestrojone instrumenty, czy tez kiepski poziom
wykonawczy muzykow.

W kontekscie powyzszych kryteriow katolicka muzyka liturgiczna prze-
tomu XVIII i XIX stulecia jawi sie na ogét w wyraznie niekorzystnym $wietle,
i to zaréwno w przypadku twoérczosci wiodacych kompozytoréw europejskich,
jaki,produkcji” lokalnych autoréw zgota mniejszej rangi.

Problem postepujgcego zeswiecczenia muzyki prezentowanej woéwczas
w koSciotach jest zbyt obszerny, aby mozna byto go przedstawi¢ w niniejszym
opracowaniu, tym niemniej warto wskaza¢ cho¢by na najbardziej jaskra-
we przyktady tego procesu. Rozluznianie zwigzkéw muzyki liturgicznej z jej
funkcja komunikacyjng odbywato sie na wiele sposobéw. Do jednego z nich
nalezato postugiwanie sie przez kompozytoréw tacinskimi tekstami poety-
ckimi, opracowywanymi najczesciej w formie motetéw, arii, duetéw i chorow.
Utwory takie wykonywano z reguty w miejsce graduatu badz offertorium. O ile
w petni akceptowalne sg w tym wypadku opracowania o charakterze kontem-
placyjnym, o tyle za niedopuszczalne nalezy uzna¢ wystepujace w tej postaci
kontrafaktury arii i duetéw operowych (najczes$ciej przerébkom poddawa-
no dzieta sceniczne Baldassare Galuppiego, Carla Heinricha Grauna, Antonia
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Salieriego, Leonarda Leo, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Johanna Adolfa Has-
sego, Josepha Haydna, czy Giovanniego Battisty Pergolesiego)'®. Do innego
typu praktyk nalezato skracanie tekstéw ordinarium badz pomijanie catych
ich partii. Opuszczanie odcinka ,crucifixus et sepultus est” nader czesto sto-
sowano w mszach pastoralnych, przeznaczanych na okres Bozego Narodze-
nia, celem unikniecia ekspozycji dramatycznych tresci odnoszacych sie do
meki i $mierci Chrystusa (przyktad reprezentuje Missa Pastoritia E-dur Georga
Josepha Voglera z 1775 roku). Nalezy tu wspomnie¢ réwniez o zwyczaju prak-
tykowanym w Mannheimie, zgodnie z ktérym podczas sprawowanej liturgii
nie wykonywano Benedictus, gdyz bezposrednio po przeistoczeniu nastepo-
wata solowa improwizacja organisty?’. Przyklady zastosowania odcinkéw
politekstowych przedstawiaja Missa brevis F-dur Hob XII/1 Josepha Haydna,
czy tez Missa B-dur KV 125 Wolfganga Amadeusza Mozarta. W twdrczosci
mszalnej przedstawicieli klasycyzmu wiedeniskiego wskaza¢ mozna takze na
przypadki dowolnego operowania tekstem kanonicznym. Do tego rodzaju roz-
wigzan nalezg tzw. Credo- badz Gloria-Messen, w ktorych wybrane stowo (np.
,Credo”) powtarzane jest wielokrotnie w roli zakoniczenia dtuzszych partii
tekstu, co ma na celu uzyskanie formalnej zwiezto$ci kompozycji (Missa brevis
F-dur KV 192 oraz Missa C-dur KV 275 Mozarta).

Najbardziej oczywistym zaprzeczeniem istoty muzyki liturgicznej byto
eksponowanie w niej zgota niewtasciwych jakosci ekspresyjno-wyrazowych.
Przekraczanie wyraznie wytyczonych granic w tym zakresie odbywato sie na
trzy sposoby: poprzez stosowanie nieodpowiedniej obsady instrumentalnej
(problematyczne byto przede wszystkim naduzywanie instrumentéw detych
oraz kottéw), niewlasciwych rozwiazan formalno-fakturalnych oraz ekspono-
wanie idioméw sprzecznych z kategoria Kirchenmusik (zwtaszcza muzyki ope-
rowej, tanecznej badz militarnej). Warto w tym miejscu zacytowac¢ najbardziej
wymowne $wiadectwa. W roku 1823 elblgski teoretyk muzyki i kompozytor
Christian Urban (1778-1860) pisat: ,Zadna to muzyka koécielna, ktéra ujmu-
je nas wystawnoscia dzisiejszych spektakli teatralnych lub hatasem tureckich
chéréw, albo tez taka, ktéra nas zwodzi od pierwszej do ostatniej czesci tak
zwanym podwojnym Kontrapunktem z Kiepsko pomys$lanymi tematami”?.
Z kolei $laski teoretyk i nauczyciel, Bernhard Kothe (1821-1897) pisat jeszcze
w roku 1862:

19 Undine Wagner, Vom Dramma per Musica zur Kirchenmusikalischen Praxis - geistliche latei-
nische Kontrafakturen italienischer Opernarien in Mdhrischen Klostern und Kirchen, ,Musi-
cologica Brunensia” 49, 2014 nr 2, s. 141.

20 Eugene Wolf, The Mannheim Court, w: The Classical Era: From The 1740 To The End Of The 18"
Century (Man & Music 5), red. Neal Zaslaw, Palgrave Macmillan, Basingstoke 1990, s. 224.

21 Christian Urban, Uber die Musik, deren Theorie, und den Musikunterricht Zur Begriindung
einer Normal-Musikschule herausgegeben, Friedrich Traugott Hartmann, Elbing 1823, s. 1.
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Kaptan, zanim przejdzie do $wietych obrzedéw, rozpoczyna na stopniach ot-
tarza recytacje confiteor, wowczas stuzacy do mszy kontynuuje: mea culpa,
mea culpa, mea maxima culpa. W tym czasie rozbrzmiewa na choérze stosowny
$piew Kyrie. Czy nie wyda sie to niewiarygodne, Ze do takiego tekstu i takich
okoliczno$ci moze by¢ komponowana szumna, btyskotliwa i wytworna muzy-
ka z kottami, trgbkami i popisowymi koloraturami? A jednak zbyt czesto sie to
zdarza, i nie tylko u bazgraczy takich jak Schiedermayr czy Biihler, ale takze
u Josepha Haydna, Righiniego i innych. W ulubionej uroczystej mszy Righiniego
w Christe sopran solo wznosi sie jak skowronek, swobodnie i wesoto w eter
nieba, bujajac z zadowoleniem raz wyzej, raz nizej?2.

Powyzsze relacje uwidaczniajg zakres kryzysu, w jakim znalazta sie na
przetomie XVIII i XIX stulecia najstarsza dziedzina artystycznej muzyki euro-
pejskiej. Podejmowane w latach osiemdziesigtych XVIII stulecia przez wtad-
cow swieckich (Jozefa 11 na obszarze imperium Habsburgéw badz Arcybisku-
pa Hieronima Colloredo? na terenie Ksiestwa Salzburg) reformy w zakresie
liturgii okazaty sie inicjatywami krétkotrwatymi i nieudanymi®. Postulowane
w nich cele zakladaly zwiekszenie czynnego udziatu wiernych w nabozen-
stwach poprzez zastapienie tacinskich tekstéw liturgicznych pie$niami w jezy-
ku niemieckim, o skrajnie moralizatorskim charakterze. Owe czysto utylitarne
cele stanowity jednak przykrywke zgota innych zamiaréw, a mianowicie checi
znacznego ograniczenia naktadéw finansowych zwigzanych z utrzymywaniem
kapel koscielnych. Przyzwyczajeni do wystawnej muzyki w nurcie concerta-
to wierni nie zaakceptowali tego rodzaju zuboZenia oprawy muzycznej, nie
wspominajac o samych muzykach, stad tez po Smierci J6zefa Il bardzo szyb-
ko wrdcono do dawnego repertuaru. Jak wiadomo, dopiero ukonstytuowany
w roku 1868 ruch cecylianski stworzyt mozliwosci wyjscia z owego impasu,
jakkolwiek postulaty jego przedstawicieli z perspektywy czasu wydaja sie dos¢
surowe (zupetna rezygnacja z instrumentéw - nie liczac organéw, uznanie sty-
lu palestrinowskiego za jedyny mozliwy do zaakceptowania). Tym bardziej na
uwage zastuguja postawy tych kompozytoréw poczatku XIX stulecia, ktorzy
w swych utworach potrafili, postugujac sie ogdlnie dostepnymi srodkami, za-
chowac cechy uzytkowe muzyki liturgicznej. W miejscu tym mozna wymieni¢
tworczos¢ Petera von Wintera (1754-1825), Antonia Salieriego (1750-1825),

22 Bernhard Kothe, Die Musik in der katholischen Kirche. Wegweiser durch das gesammte Ge-
biet der katholischen Kirchenmusik nebst Abhandlungen tliber Regeneration derselben und
den kirchlichen Verordnungen, Franz Ernst Christoph Leuckart, Breslau 1862, s. 3-4.

2 Wiasc. Josef Benedikt Anton Michael Adame Habsburg (1741-1790).

24 Petna tytulatura: Hieronymus Joseph Franz de Paula Graf Colloredo von Wallsee und Melz
(1732-1812).

%5 Szerzej na temat tychze reform, zob. np. Reinhard Pauly, The Reforms Of Church Music Un-
der Joseph 11, ,Musical Quarterly” XLIII, 1957 nr 3, s. 372-382; Cliff Eisen, Salzburg Under
Church Rule, w: The Classical Era..., op. cit., s. 166-187.
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a takze przedstawicieli tzw. wroctawskiej szkoty katolickiej muzyki kosciel-
nej%: Josepha Ignatza Schnabla (1767-1831), Bernarda Hahna (1780-1852),
Moritza Brosiga (1815-1887) i innych. Wokalno-instrumentalng tworczo$¢ litur-
giczng tych ostatnich cechuje szereg cech reprezentujgcych ideaty Kirchenmusik.
Naleza do nich: rezygnacja z obcych muzyce koScielnej elementéw stylu neapo-
litaniskiego, formalna i czasowa zwiezto$¢ kompozycji, podkreslenie paradygma-
tu czytelnosci tekstu stownego, a takze wyeksponowanie harmoniki i melodyki
jako waznych srodkéw ksztattowania ,religijnego” wyrazu muzycznego.
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ABSTRACT

The problems of the “utility” of Catholic liturgical music
in the perspective of the works of composers at the turn
of the 18™ and 19" centuries

The period described in the title is a unique time in the history of the develop-
ment of European figural liturgical music. The tradition-based Kirchenstil ideals
were in force both in the teaching of composition and in the theoretical dis-
course, setting the standards of contemporary compositional styles. According
to them, works written for the liturgy should be characterized by simplicity and
solemnity, and at the same time be sublime and grave. Analyzing the develop-
ment of liturgical music in the second half of the 18% century in Italy, Austria,
South German countries, or the Republic of Poland, it is not difficult to notice
that the musical practice of that time became more and more openly contradic-
tory to the formulated paradigms, and breaking with the utilitarian dimension
of liturgical music was a process purposeful and generally accepted. The leading
representatives of Viennese classicism: Wolfgang Amadeus Mozart and Joseph
Haydn were not free from the clear influence of secular music in their religious
works. Therefore, around 1800, in the face of the growing phenomenon com-
monly referred today as “opera in the church”, voices of overt criticism raised by
theoreticians, aestheticians, publicists and local composers became more and
more clear. The paper presents various aspects of the “utility” of liturgical music
of that time: from its aesthetic dimension, through the prism of religious values
presented in it, to issues related to the impact of material conditions on the
quality of music presented in temples. Only a reference to the category of “func-
tion” allows us to objectively assess the attitude of contemporary composers
towards tradition, binding norms or authoritative directives.



