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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej
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rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska
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Rok w piesni koscielnej op. 42
Mieczystawa Surzynskiego.
Polskie Orgelbiichlein?

stowa kluczowe: Mieczystaw Surzynski, preludia choratowe,
Rok w piesni koscielnej

Mieczystaw Surzynski (1866-1924) zajmuje czotowe miejsce w historii pol-
skiej muzyki organowej jako ,wskrzesiciel polskiej muzyki organowej” i ,,0jciec
wspblczesnej organistyki polskiej”’. Kompozytor pozostawit po sobie bogaty
katalog utworéw organowych zaré6wno koncertowych, w tym Fantaisie pour
Orgue op. 30, Sonate en ré min. pour Orgue op. 34, Improvisations pour Orgue
op. 36 czy Koncert organowy z towarzyszeniem orkiestry op. 35, jak i uzytko-
wych, m.in. 55 tatwych Preludyi na Organy lub Harmonium op. 20 oraz Rok
w piesni koscielnej op. 42. Komponujac liczne utwory mniejszych rozmiaréw
o charakterze uzytkowym przy$wiecat mu jasny cel - dostarczenia polskim or-
ganistom wartosciowego repertuaru, ktéry mogliby wykorzysta¢ w codziennej
pracy. Chciat jednocze$nie wptyna¢ w ten sposéb na ograniczenie obecnosci
niemieckiej uzytkowej muzyki organowej, ktéra nierzadko byta na niskim po-
ziomie, a w dodatku brak w niej byto pierwiastkéw rodzimych. Mieczystaw
Surzynski zwrdcit uwage na potencjal, jaki tkwi w melodiach polskich piesni
kosScielnych i jak moga one dodatnio wptyna¢ na recepcje kompozycji na nich
opartych. Nie byt w swych pogladach odosobniony. W XIX wieku coraz czesciej
siegano po melodie pie$ni naboznych, powstajace na ich kanwie kompozycje

1 Hilary Majkowski, Mieczystaw Surzyriski - Polski Bach, ,Muzyka Ko$cielna” 1931 nr 1-2,s. 1-3.
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Wincentego Richlinga, Gustawa Roguskiego, ks. Franciszka Walczynskiego nie
posiadaty jednak zbyt wysokiego poziomu artystycznego. Dopiero pod koniec
wieku powstaty bardziej znaczace kompozycje tego typu? W przedmowie do
wydania 25 Preludyi na organ lub fisharmonike (oryginalna pisownia) op. 38
znakomity polski kompozytor Whadystaw Zelenski zamie$cit nastepujgce sto-
wa:,,Gtéwnym [...] zadaniem mej pracy jest rozbudzenie lepszego smaku w na-
szych organistach, ktérym przytoczone tu koScielne pies$ni swojskie powinny
by¢ przypomnieniem, jakimi skarbami melodii majg do rozporzadzenia wtas-
nie w pie$niach ko$cielnych”s.

Warto podkresli¢, Zze poswiecenie swych sit tworczych na zrealizowanie celuy,
jakim byto podniesienie poziomu muzyki w polskich kosciotach byto w petni
Swiadomym wyborem Surzynskiego, o czym Swiadczg jego stowa zawarte w No-
tatkach autobiograficznych:

w naszej literaturze muzycznej jak i w dziedzinie wirtuozostwa instrumental-
nego zajatem taki kacik, ze pozostate utwory i za zycia dziatalno$¢ pedagogicz-
na $wiadczg lub $wiadczy¢ beda o moich dobrych checiach, o starannem przy-
gotowaniu sie do dziatalno$ci artystycznej, wreszcie i o tem, ze tanich lauréow
nie szukam, a obratem niwe muzyczng najbardziej zaniedbang, t.j. muzyke kos-
cielng i organowg, chociaz nie obce mi byty arkana muzyki w ogéle*.

Wsréd licznych kompozycji uzytkowych w dorobku Mieczystawa Surzyn-
skiego czotowe miejsce zajmuje Rok w piesni koscielnej op. 42, tacinski tytut
Annus eccclesiasticus in cantilenis devotis gentis Polonae. ]est to obszerny zbior
59 kompozycji - ,preludjéow organowych na melodiach pie$ni koscielnych
osnutych” (pisownia oryginalna), jak nazwat je sam autor. Wydane zostaty po
raz pierwszy w 1900 roku przez Gebethnera i Wolffa w Warszawie w pieciu
zeszytach, uporzadkowanych zgodnie z porzadkiem roku koscielnego, odpo-
wiednio: preludia osnute na melodiach pie$sni adwentowych (zeszyt 1), koled
(zeszyt 2), piesni wielkopostnych (zeszyt 3), piesni wielkanocnych, przezna-
czonych na Zielone Swiatki, uroczysto$¢ Tréjcy Swietej i Bozego Ciata (zeszyt
4) oraz pie$ni o Matce BozZej i pie$ni przygodnych (zeszyt 5). Nieliczne kompo-
zycje posiadajg tytuty niewskazujgce na bezposredni zwigzek z okre$long me-
lodia pie$ni - np. w zeszycie drugim Pastorale. W wydaniu Gebethnera i Wolfa
w poszczegdlnych zeszytach zamieszczono takze kompozycje innych autordéw,
m.in. J6zefa Surzynskiego i Szczepana Siei.

Por. Tadeusz Przybylski, Polska piesn koscielna w twdrczosci organowej kompozytoréw od
XVI wieku do Mieczystawa Surzyriskiego, w: Organy i muzyka organowa X, red. Janusz Kras-
sowski, Prace Specjalne 54, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki, Gdarnsk 1997,
s. 140-142.

Wiadystaw Zelenski, Przedmowa, w: 25 Preludyi na organ lub fisharmonike op. 38, Gebeth-
ner i Wolff, Warszawa 1913.

Mieczystaw Surzynski, Notatki autobiograficzne, ,Wiadomos$ci Muzyczne” 1925 nr 9, s. 251.
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W polskiej literaturze muzykologicznej zagadnienia zwigzane ze zbiorem
Rok w piesni koscielnej op. 42 Mieczystawa Surzynskiego podejmowato kilkoro
badaczy. W pionierskiej pracy poswieconej opracowaniom polskiej pie$ni ko$-
cielnej przez kompozytorow XIX wieku ks. Karol Mrowiec odnoszac sie do zbio-
ru Surzynskiego stwierdzat z uznaniem: ,Wystepuja tu niemal wszystkie typy
przygrywek, znane od czaséw ].S. Bacha, poczawszy od najprostszych odmian,
poprzez bardziej kunsztowne i skomplikowane, az do rozwinietego preludium
choratowego”. W latach siedemdziesigtych ubiegtego stulecia Marianna Gor-
ska dokonata ogélnej charakterystyki kompozycji zawartych w zbiorze, klasy-
fikujac je ze wzgledu na rodzaj faktury i sposéb opracowania cantus firmus®.
Takze Lech Kucharski podjat probe klasyfikacji preludiéw Surzynskiego, przyj-
mujac jako kryterium spos6b wykorzystania materiatu melodycznego pie$ni’.
Wazne znaczenie zbioru Rok w piesni koscielnej w polskiej muzyce organowe;j
podkreslali w swych pracach réwniez inni badacze, m.in. Tadeusz Przybylski®
i Witold Zalewski®. W opracowaniu poswieconemu polskiej muzyce organowej
inspirowanej pie$nia koscielng Zalewski, powotujac sie na opinie wybitnego
polskiego organisty Juliana Gembalskiego, wskazat na inspirujaca role jaka
odebrat zbidr Surzynskiego, obok Orgelbiichlein Bacha, w przypadku $laskie-
go kompozytora®®. Gembalski ujat to nastepujaco: ,Podobny wptyw [co Orgel-
biichlein — M.S.] na miniatury organowe Gawlasa (zaréwno wplyw samej idei
jak i wptyw warsztatowy) mogt mie¢ zbiér «Rok w pie$ni koScielnej» op. 42
Mieczystawa Surzynskiego”!!. Niniejszy tekst ma na celu prébe odpowiedzi na

Karol Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Towarzy-
stwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1964, s. 124.

Marianna Gorska, Mieczystaw Surzynski (1866-1924) - Monografia, w: Muzyka religijna
w Polsce, Materiaty i studia 111, red. Jerzy Pikulik, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa
1979, s. 209-265.

Lech Kucharski, Twdrczos¢ Organowa Mieczystawa Surzyriskiego, w: Organy i muzyka orga-
nowa I, red. Pawet Podejko i in., Prace Specjalne 11, Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna,
Gdansk 1977, s. 155-165; idem, Twdrczos¢ organowa Mieczystawa Surzynskiego, w: Organy
i muzyka organowa VIII, red. Janusz Krassowski i in., Prace specjalne 47, Akademia Muzycz-
na im. Stanistawa Moniuszki, Gdansk 1991, s. 183-193; L. Kucharski, Mieczystaw Surzyriski
(1866-1924) - sylwetka kompozytora i zestawienie dorobku, w: Organy i muzyka organowa IX,
red. ]. Krassowski i in., Prace specjalne 52, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki,
Gdansk 1994, s. 69-82.

8 Por. T. Przybylski, op. cit., s. 135-150.

9 Witold Zalewski, Polska twérczosé organowa zainspirowana piesniq koscielng w liturgii Kos-
ciota rzymskokatolickiego cz. I, ,Pro Musica Sacra” 2014 vol. 12, s. 169-199.

10 Tbhidem, s. 177.

1 Julian Gembalski, Twdrczo$¢ organowa Jana Gawlasa, w: Twdrczos¢ kompozytoréw Srodo-
wiska katowickiego, red. Leon Markiewicz, Zeszyty naukowe 26, Akademia Muzyczna im.
Karola Szymanowskiego, Katowice 1993, s. 99-100.
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pytanie, z jakiego powodu zbidr polskiego kompozytora moze by¢ zestawiany
z arcydzietem muzyki organowe;j.

Opracowania choralowe posiadajg dtuga i skomplikowana historie!? Jest
ona $cisle zespolona z przemianami jakie zachodzity w liturgii sprawowanej
w koSciotach réznych wyznan chrze$cijanskich. Najwiekszy rozkwit tego ga-
tunku obserwujemy w niemieckiej muzyce organowej epoki baroku. Dowodem
na to jest olbrzymia liczba kompozycji opartych na melodiach choratéw pro-
testanckich, a takze bogaty katalog typéw opracowan tych melodii. Schweitzer
pisat: ,od Scheidta do Bacha najwybitniejsi niemieccy mistrzowie organéw
poswiecaja swe najlepsze sity nie swobodnej kompozycji, lecz wtasnie przy-
grywce choratowej”'3. Szczytowym osiggnieciem w tym obszarze sg choraty
organowe Johanna Pachelbela, Dietricha Buxtehudego i oczywiscie Jana Seba-
stiana Bacha, ale warto rowniez przywota¢ nazwiska innych twércow, bez kto-
rych osiggniecie tego apogeum bytoby niemozliwe: Samuela Scheidta, Heinri-
cha Scheidemanna, Franza Tundera, Matthiasa Weckmanna Georga Béhma czy
Vincenta Liibecka. W péZniejszych epokach opracowania choratowe traca na
znaczeniu. Dopiero pod koniec XIX wieku w twérczo$ci Maxa Regera odnalez¢
mozna bogaty katalog kompozycji opartych na chorale protestanckim - zaréw-
no koncertowych, jak i uzytkowych.

Mieczystaw Surzynski komponujac swoj cykl wpisuje sie zatem w wielowie-
kowa tradycje opracowan organowych melodii piesni koScielnych, ktéra byta
obecna takze w muzyce polskiej'*. Analizujac utwory zawarte w tym zbiorze od-
naleZ¢ mozna wiele typéw preludium choratowego. Jak wspomniatem powyzej,
probe Klasyfikacji kompozycji zawartych w zbiorze podejmowali juz wczesniejsi
badacze - Marianna Gorska, Lech Kucharski. Jako gtéwne kryterium przyjmo-
wali oni sposéb cytowania melodii pie$ni. Warto zauwazy¢, ze podziat ten miej-
scami rodzi pewne niebezpieczenstwo przypisania do jednej grupy preludiéw
o réznych zatozeniach konstrukcyjnych. Sam fakt cytowania cantus firmus w ca-
tosci ma znaczenie drugorzedne w okresleniu typu poszczegdlnych przygrywek.
Biorac tylko ten wyznacznik pod uwage umieszczamy obok siebie np. krétkie trio
Jezu Chryste Panie mity ihomofonizujace, o znacznych rozmiarach i swobodnej for-
mie, preludium Juz od rana rozspiewana. Z tego wzgledu uwazam, ze koniecznym
jest znalezienie dodatkowego kryterium, ktére pozwolitoby usystematyzowac
kompozycje nalezace do omawianego zbioru. Bedzie nim wskazanie cech cha-
rakterystycznych w opracowaniach choratowych Surzynskiego, ktére przywotujag
typ preludium uprawiany w danym osrodku lub przez danego kompozytora.

12 Por. Robert L. Marshall, [artykut encyklopedyczny:] Choral Settings - Organ choral, w: The
New Grove Dictionary Music and Musisians, t. 5, Second Edition, red. Stanley Sadie, London
2001 s.754-763.

13 Albert Schweitzer, Jan Sebastian Bach, PWM, Krakéw 1987, s. 41.

* Por. T. Przybylski, op. cit,, s. 136-139.
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Do najwybitniejszych twércéw przygrywek choratowych szkoty §rodkowo-
niemieckiej nalezy Johann Pachelbel. Preferowat on dwa sposoby opracowa-
nia melodii pies$ni: niekolorowane, kompletne przeprowadzenie cantus firmus
w gérnym lub dolnym glosie kompozycji oraz oparta na poczatkowe;j frazie cho-
ratu tzw. fuge choratowa. Czesto taczyt te dwa typy, w wyniku czego niekoloro-
wane przeprowadzenie cantus firmus (c.f.) byto poprzedzone fuga choratowa.
Czasami, zamiast fugi choratowej pojawia sie imitacja motywu wykorzystuja-
cego strukture meliczng cantus firmus. Taki sposéb opracowania nazwany jest
przygrywka choratowa typu Pachelbela. Przejat go i doprowadzit do mistrzostwa
J.S. Bach. W zbiorze Rok w piesni koscielnej znajduje sie pokazna liczba przygry-
wek choratowych tego typu. Kompozycje te charakteryzuja sie stosunkowo nie-
wielkimi rozmiarami i dlatego spotykamy je gtéwnie w zeszytach zawierajacych
preludia oparte na piesniach adwentowych i wielkopostnych, gdyz w tych okre-
sach liturgicznych wykonywanie solowej muzyki organowej byto ograniczone.

Zatozenie konstrukcyjne Pachelbelowskiego typu preludium choratowego
reprezentuje m.in. kompozycja Ty, ktérys gorzko na krzyzu umierat. Dominuje
w niej faktura polifoniczna, jednak w miare zblizania sie do konca preludium

TY, KTORYS GORZKO NA KREZYZU UMIERAL
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Przyktad 1; Mieczystaw Surzynski, Ty, ktorys gorzko na krzyzu umierat,
w: Rok w piesni koscielnej, zeszyt 3, Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, Krakéw 1999
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nastepuje stopniowa jej homofonizacja, co jest zjawiskiem typowym w 6w-
czesnych kompozycjach. Cantus firmus jest rytmizowany, cytowany jednokrot-
nie w glosie najnizszym w trzech fragmentach, zgodnie z budowa samej piesni.
Ekspozycja kolejnych fragmentéw melodii pie$ni w najnizszym gtosie poprze-
dzona jest imitacja oparta na motywach zaczerpnietych z kolejnych fraz piesni.
Podczas prezentacji c.f na klawiaturze pedatowej, w gtosach kontrapunktu-
jacych, realizowanych na manuale, pojawia sie material melodyczny, majacy
zrédto w motywie imitacyjnym, prezentowanym na poczatku kompozycji.
Drugim typem opracowania bezposrednio nawigzujacym do osiggniec
Pachelbela, jest fuga choratowa (niem. Choralfuge). Jest to krotka organowa
kompozycja, w Kktorej pierwszy werset (czasami pierwsze dwa) choratu jest
wykorzystany jako temat fugi. Byta komponowana gtéwnie w drugiej potowie
XVII wieku przez srodkowoniemieckich organistéw, osigga swoéj petny rozkwit
w tworczosci J. Pachelbela. W omawianym zbiorze wystepuje kilka fug samo-
dzielnych, ktére mozemy nazwa¢ choratowymi. Odnalez¢ mozna takze fugi
stanowiace jedng z faz rozbudowanych preludiéw choratowych z tego zbioru.
Jedna z najciekawszych i najdtuzszych samodzielnych fug jest oparta na melo-
dii wielkopostnej piesni Ojcze BoZe wszechmogqcy. Pomimo Ze melodia piesni
jest w modus doryckim i temat posiada wiele jego cech, preludium jest w to-
nacji e-moll i dominuje w nim typ harmoniki dur-moll. Elementem wyré6znia-
jacym te fuge sposrdd pozostatych kompozycji w tej grupie jest wprowadzenie
w tacznikach zewnetrznych, w najnizszym glosie, rownonutowego cantus firmus,
bedacego melodia piesni Ojcze Boze wszechmogqcy. Nie jest to zjawisko nowe
w muzyce organowej. Spotka¢ je mozemy m. in. w III Sonacie organowej A-dur

OJCZE, BOZE WSZECHMOGACY

Przyktad 2; Mieczystaw Surzynski, Ojcze, Boze wszechmogqcy,
w: Rok w piesni koscielnej, zeszyt 3, Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, Krakéw 1999
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op. 65 Feliksa Mendelssohna-Bartoldy’ego, gdzie w przebiegu fugi o typie har-
moniki dur-moll, zostaje wprowadzona, w najnizszym gtosie, melodia pokut-
nego choratu w modus frygijskim Aus tieffer Not (Psalm 130). Sam temat fugi
u Surzynskiego oparty jest na pierwszej frazie pie$ni. Czoto wykorzystuje jej
motyw inicjalny, ktéry ulegt przeksztatceniu rytmicznemu, ewolucje stanowi
progresja opadajaca o tercje, ktdrej wzor (zaznaczony na przyktadzie 2) jest
kolejnym przeksztatconym motywem pochodzgcym z pie$ni. Warto podkresli¢
obecnos¢ wielu ciekawych rozwigzan, jak kanon prowadzony w taczniku, imi-
tacje motywow miedzy kontrapunktami, wspétobecno$¢ elementéw harmoni-
ki modalnej i funkcyjne;j.

W zbiorze Rok w piesni koscielnej nie wszystkie kompozycje z c.f. posiadaja
wyraZzne cechy pachelbelowskiej przygrywki choratowej. Zaliczy¢ do tej grupy
mozna opracowania, w ktoérych c.f. migruje miedzy gtosami, a jego wprowa-
dzenie nie jest poprzedzone imitacjg motywu inicjalnego pie$ni. Preludia te
wykazuja sie duzg jednorodnos$cia. Nawigzujg one, w pewnym stopniu, do typu
bachowskiej przygrywki choratowej z Orgelbiichlein. Przykladem kompozycji
tego typu jest krétkie preludium osnute na melodii piesni wielkanocnej Alle-
luja, Jezus zyje. Mozna w nim wydzieli¢ dwie dopetniajace sie fazy. Pierwsza,

ALLELUJA, JEZUS ZY)E
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Przyktad 3; Mieczystaw Surzynski, Alleluja, Jezus Zyje,
w: Rok w piesni koscielnej, zeszyt 4, Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, Krakéw 1999
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w ktérej melodia pie$ni, podzielona na fragmenty prezentowana jest naprze-
miennie w skrajnych gtosach. Operowanie stalym materiatem w kontrapunk-
tach prowadzi do uzyskania kontrapunktu podwoéjnego. W drugiej fazie liczba
gltoséw wzrasta z trzech do czterech, poszerza sie ambitus, dynamika osiaga
poziom ff. Melodia piesni prezentowana jest w niskim rejestrze w partii peda-
ty, co sprzyja jej wyeksponowaniu.

Interesujagcym przykladem opracowania melodii pie$ni sg dwa preludia
choratowe utrzymane w formie kanonu. W jednym z nich motywy melodii
pie$ni Ludu mdéj, ludu pojawiaja sie tylko miejscami w gtosach poddawanych
imitacji. Z kolei w opracowaniu pies$ni wielkopostnej Jezu Chryste, Panie mity
Surzynski zastosowat kanon podwéjny - dwa glosy prowadza w kanonie melo-
die pie$ni, a pozostate dwa prowadzg w kanonie skomplikowany kontrapunkt,
ktoéry poprzez nasycenie chromatyka i r6znorodnos¢ rytmiczng przyczynia sie
do spotegowania ekspresji. W wielu opracowaniach choratowych Surzynski
siega po $rodki, zwroty melodyczne przywotujgce na mysl figury retoryczne.
W przypadku tego preludium bardzo charakterystyczny jest motyw, ktory
mozna odczytac jako ,figure krzyza”, ktéra bezposrednio koresponduje z Chry-
stocentryczng duchowoscia reprezentowang w tej piesni.

JEZWU CHEYSTE, PANIE MIEY (KANOM PODWOINY
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Przyktad 4; Mieczystaw Surzynski, Jezu Chryste, Panie mity,
w: Rok w piesni koscielnej, zeszyt 3, Wydawnictwo Karmelitow Bosych, Krakéw 1999

W omawianym zbiorze znajdujemy kilka przygrywek choratowych posia-
dajacych fakture triowa. Termin ,trio organowe” zasadniczo dotyczy faktury,
charakterystyczne dla takich kompozycji jest wykonywanie kazdego z gtoséw
na odrebnej sekcji instrumentu. Przyktadem moze by¢ opracowanie pie$ni
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wielkanocnej Wstat Pan Chrystus, gdzie melodii pie$ni prezentowanej najpierw
W hajwyzszym, a nastepnie w Srodkowym glosie towarzysza dwa kontrapunkty
- oparty na dtuzszych warto$ciach w pedale oraz ruchliwy w manuale. Podczas
drugiej prezentacji cantus firmus nastepuje ozywienie ruchu poprzez zastosowa-
nie triolowej motoryki. Niewatpliwie przyczynia sie to do uzyskania radosnego
charakteru, korespondujacego z wymowa piesni. Brak tu takze chromatyki, ktéra
wielokrotnie decydowata o typie ekspresji w opracowaniach piesni pasyjnych.

W zbiorze Rok w piesni koscielnej wystepuja utwory, ktére swojg koncep-
Cja przekraczaja ramy typowej przygrywki choratowej. Zwtaszcza w drugim
i pigtym zeszycie (opracowania koled i piesni ku czci Matki Bozej), odnajduje-
my preludia choratowe charakteryzujace sie stosunkowo duzymi rozmiarami
oraz wielofazowa struktura. Cantus firmus cytowany jest zazwyczaj kilkakrotnie,
czesto jego fragment staje sie tematem fugi choratowej. Kazda z faz w sposob
odmienny traktuje gtos staty, czesto w jednym utworze sgsiaduja odcinki o réz-
nej liczbie glosow, fakturze, tempie, dynamice, registracji. Kompozycje te mozna
okresli¢ mianem quasi-fantazji choratowych czy tez matych fantazji chorato-
wych. Kompozytor zestawia w jednym utworze kilka typéw opracowania gtosu
statego, m.in. preludium z cantus firmus, fuge choratowa, uktad triowy, a nawet
swobodne improwizacje oparte na motywach piesni. Operujac tak réznorodnymi
pomystami fakturalnymi i brzmieniowymi Surzynski ukazuje potencjat tkwigcy
w romantycznych organach, nie zawsze dostrzegany przez dysponujacych nimi
organistéw. Ponowie daje o sobie zna¢ dydaktyczny charakter zbioru.

Przyktadem tego typu kompozycji moze by¢ preludium choratowe oparte na
melodii pie$ni Twoja czesé, chwata, przeznaczone na uroczysto$s¢ Bozego Ciata.

M wricnyafodd Bodape Chale
TWOLA CEESC, CHWAEA

Przyktad 5; Mieczystaw Surzynski, Twoja czes¢, chwata,
w: Rok w piesni koscielnej, zeszyt 4, Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, Krakéw 1999
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Na uwage zastuguje zwtaszcza faza pierwsza utworu, bedgca swobodng impro-
wizacja. Majestatyczne brzmienie, ruchliwe pochody, Smiate zwroty harmo-
niczne kreuja nastréj i przygotowujg stuchacza do prezentacji melodii piesni
w partii manuatu na tle ruchliwej figuracji realizowanej na pedale. Koncepcja
tego preludium wykracza poza ramy wprowadzenia do $piewu wiernych.

Zbior Rok w piesni koscielnej op. 42 stanowi recepcje tradycji opracowan
piesni koScielnej na gruncie polskim. Surzynski siega po rézne typy opracowa-
nia cantus firmus, co jest walorem zbioru. Spotykamy w nim proste preludia
choratowe, gtéwnie w stylu Pachelbela, tria, ale takze uksztattowania kano-
niczne, fugi choratowe. W kazdym z tych typéw kompozytor stara sie o niepo-
wielanie schematow. Szczegdlnie fugi choratowe dowodza wysokiego stopnia
opanowania techniki polifonicznej przez Surzynskiego. Duza warto$¢ przed-
stawiaja rozbudowane, wielofazowe przygrywki choratowe, ktére nazywam
quasi-fantazjami. Surzynski nie siega natomiast po wzorce Buxtehudego, udo-
skonalone w twoérczosci Bacha, gdzie melodia cantus firmus jest silnie kolo-
rowana na tle akompaniamentu. Wynika to zapewne ze specyfiki konstrukc;ji
i brzmienia romantycznych organéw, ktére nie sprzyjaja wykonywaniu duzej
liczby afektowanych zdobien.

Styl przygrywek choratowych Surzynskiego wpisuje sie w nurt muzyki or-
ganowej, ktérego cecha byto sieganie po barokowe formy przy jednoczesnym
stosowaniu romantycznego jezyka muzycznego. W wielu kompozycjach kom-
pozytor siega po wyrafinowane $rodki harmoniczne, nierzadko jest to podyk-
towane wymowg piesni, w innych §wiadomie upraszcza warstwe harmoniczng
w celu eksponowania linearnego prowadzenia gtoséw. Pewnym mankamentem
tych kompozycji jest eklektyzm harmoniczny w kompozycjach opartych na me-
lodiach utrzymanych w skali modalnej. Surzynski siegajac po srodki modalne
nie rezygnuje ze zwrotéw harmonicznych typowych dla systemu dur-moll.

Utwory pochodzace ze zbioru Rok w piesni koscielnej, zwane przez kom-
pozytora ,improwizacjami wysnutymi z naszych pie$ni” naleza do najciekaw-
szych preludiéw choratowych w polskiej literaturze organowej epoki roman-
tyzmu. Ich znaczenie na gruncie polskim mozna poréwnac do stynnego zbioru
preludiéw choratowych Jana Sebastiana Bacha - Orgelbiichlein. Nie chodzi tu
o poréwnanie Srodkéw stosowanych w poszczegélnych kompozycjach, ale
o wskazanie roli jaka zbiory te odegraty w historii opracowan choratéw pro-
testanckich i piesni polskich. Wczytujac sie w stowa zamieszczone przez lip-
skiego kantora na karcie tytutowej jego zbioru Orgelbiichlein, na ktérej ,po-
czatkujgcemu organis$cie wskazowki sa dane, jako na wszelkie sposoby chorat
wykonywacé” bez przeszkdd zauwazamy, ze obu kompozytorom przyswie-
cat ten sam cel - ukaza¢ w jak réznorodny sposéb mozna opracowac melo-
die pie$ni koscielnej. Niewatpliwie, pod wzgledem artystycznym zbiér Rok
w piesni koscielnej ustepuje mistrzowskim kompozycjom Bacha, jednak nalezy
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doceni¢ solidne rzemiosto i inwencje twoércza Surzynskiego, ktéra pozwolita
mu stworzy¢ obszerny katalog kompozycji dostepnych dla szerokiego grona
organistow. Albert Schweitzer, wskazujac wyjatkowo$¢ bachowskich przygry-
wek choratowych, podkreslit, Ze lipski kantor ,intuicjg geniuszu pojat, iz praw-
dziwa przygrywka choratlowa musi dopusci¢ do gtosu poezje, jaka data nazwe
danej melodii, i przygotowac stuchaczy nie tylko do melodii, lecz réwniez do
tres$ci”®®. Surzynski rowniez w wielu przygrywkach dazy do uzyskania cha-
rakteru Scisle korelujacego z wymowa tekstu pie$ni. W opracowaniach piesni
wielkopostnych chetnie siega po chromatyke, w preludiach koledowych kreuje
nastréj kolorystyka, uzyskiwana gtéwnie poprzez odpowiednie operowanie
faktura i registrami organowymi, w przygrywkach wielkanocnych wyraza ra-
do$¢ zmartwychwstania ruchliwymi motywami i petnig brzmienia organéw.
Nierzadko odnalez¢ mozna rozwigzania przywotujgce na mys$l okreslone figu-
ry retoryczne, zwlaszcza w uksztattowaniach polifonicznych. Oddajac nalez-
ne miejsce tworczosci kompozytoréw niemieckich warto pamieta¢ o dorobku
kompozytoréw polskich. Moze nieprzypadkowo ten skromny cztowiek zostat
okrzykniety ,polskim Bachem”?
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ABSTRACT

The Year in Sacred Song Op. 42 of Mieczystaw SurzynskKi.
Polish Orgelbiichlein?

Mieczystaw Surzynski (1866-1924), when creating the collection “The Year
in Sacred Songs” Op. 42, drew attention to the great potential inherent in
the melodies of Polish church songs.

Among the 59 compositions, you can find various types of chorale prel-
udes in which the melody of the songs was arranged in a different way, using
many techniques. In many of his preludes, Surzynski strives to achieve a musi-
cal character that closely correlates with the pronunciation of the song text.
The volume of the collection and the artistic value of the compositions included
in it allow us to compare its importance in Polish organ literature to Orgelbtich-
lein by Johann Sebastian Bach.



