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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej



10 Wprowadzenie

rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska
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Formy muzyki uzytkowej
w twdrczosci Piotra Mossa

stowa kluczowe: Piotr Moss, muzyka polska XX i XXI wieku,
muzyka uzytkowa

Twérczo$¢ Piotra Mossa, jednego z czotowych polskich kompozytorow XX i XXI
wieku, zwraca uwage obfitoScig dziet oraz réznorodnoscia form i gatunkéw
muzycznych. Artysta, Swietujacy w 2019 roku pieédziesieciolecie pracy twor-
czej, jest autorem zaréwno muzyki autonomicznej, jak i okre$lanej mianem
Juzytkowa”. W jego tece kompozytorskiej znajdujemy zatem liczne dzieta or-
kiestrowe, kameralne, solowe, oratoryjne, operowe i chéralne, a takze muzyke
do teatru, filmu, stuchowisk radiowych, piosenki literackie czy opracowania
muzyki ludowej. Kompozytor przyznaje, Ze odczuwa potrzebe wypowiadania
sie w r6znych gatunkach®.

Analiza dziet pozwala stwierdzi¢, ze Moss jest twdrca otwartym na nowo-
czesne techniki, a jednocze$nie koncentruje swe wysitki na znalezieniu ,do-
brego kontaktu z odbiorcami swojej sztuki”2. Nowoczesno$¢ jezyka brzmie-
niowego nie wyklucza u niego siegania do tradycji, niejednokrotnie w postaci

L Zapiski ze wspétczesnosci, audycja radiowa z udzialem Piotra Mossa, https://ninateka.pl/
audio/piotr-moss-zapiski-ze-wspolczesnosci-5-5, dostep: 15.10.2021.

2 Kinga Krzymowska-Szacon, Piotr Moss, w: Sto lat muzycznej emigracji. Kompozytorzy polscy
za granicq (1918-2018), red. Marlena Wieczorek, MeaKultura, Gliwice 2018, s. 249-250.
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cytatéw i aluzji. Cho¢ niektoérzy przypisuja mu kontynuacje tradycji neokla-
sycznej?, kompozytor dostrzega owe cechy jedynie w swej dbato$ci o ,,czystos¢
faktury” i, precyzje”, siebie za$ postrzega jako ,neoromantyka”*. Tworzy muzy-
ke ,wypelniona ekspresyjna narracjg”, niekiedy naznaczona ,humorem”, kie-
dy indziej swoista nutg nostalgii, na co wskazuja m.in. uzyte w tytutach dziet
stowa: ,nostalgies”, ,élégiaque”, ,mélancolies”, ,sentimentale”, ,przemijanie”.
Swdéj artystyczny rodowdd kompozytor wywodzi bardziej z literatury, poezji
i teatru, niz z samej muzyKki. To zapewne sprawia, ze w jego dzietach wyczuwal-
najest,narracyjnosc”. Nie jest to muzyka ,czysta”, ale ,opowiadajgca”, ,zwigza-
na z jakas bardziej lub mniej semantyczng trescig”®.

Zapytany o réznorodno$¢ stosowanych technik kompozytorskich, Piotr Moss
odpowiedziat:

To wynika prawdopodobnie z tego, ze te rézno$¢ technik wykorzystywatem
w tworczosci dla teatru. Potrafie pisa¢ jazz, piosenki literackie i przebojowe
- naleze jeszcze do tej starszej generacji, ktdra tworzyta rézne gatunki muzy-
ki. Teraz wiekszo$¢ kompozytoréow specjalizuje sie w okreslonych gatunkach.
Moze wynika to z faktu, Ze sg Srodowiska zamkniete - jedni tworzg dla potrzeb
filmu czy teatru, a inni pisza co$ innego’.

Lata mlodziencze w Toruniu

Zainteresowanie Piotra Mossa muzyka ilustracyjng zrodzito sie w latach szkol-
nych spedzonych w Toruniu. Wielkie wrazenie wywarty na nim pierwsze
przedstawienia, ktore widzial w Teatrze Lalki i Aktora ,Baj Pomorski” oraz
spektakle wystawiane w Teatrze Wilama Horzycy. Fascynacja teatrem splotta
sie z pasja muzyczna. Kiedy jako trzynastolatek Moss ustyszat na IV Miedzyna-
rodowym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu
(1962) Mity Karola Szymanowskiego w wykonaniu Charlesa Tregera, zwy-
ciezcy konkursu, zauroczony ich pieknem?®, podobnie jak i poznanymi wkrot-
ce utworami Grazyny Bacewiczéwny, postanowit, Ze zostanie kompozytorem.
Chciat pisa¢ muzyke autonomicznag, ale takze tworzy¢ dla ludzi teatru, ktérzy

3 Por. Marcin Trzesiok, NOSPR / tukasz Borowicz / Ewa Wolak / Muzyka polska za mato zna-

na, wypowiedz dotyczaca twoérczosci Piotra Mossa, zwigzana z prawykonaniem w lutym

2018 roku jego Czterech monologéw antycznych (2012), https://nospr.org.pl/pl/kalendarz/

nospr-ukasz-borowicz-ewa-wolak-muzyka-polska-za-mao-znana, dostep: 23.02.2021.

Zofia Stopinska, Z Piotrem Mossem nie tylko o komponowaniu, 29.11.2018, https://www.

klasyka-podkarpacie.pl/wywiady/item/1651-z-piotrem-mossem-nie-tylko-o-kompono-

waniu, dostep: 15.10.2021.

K. Krzymowska-Szacon, op. cit., s. 250.

Podaje na podstawie informacji uzyskanej od kompozytora.

Z. Stopinska, op. cit.

8 Dorota Zamolska, Spotkanie z Piotrem Mossem, cz. 1, https://radioszczecin.pl/172,5610,
spotkanie-z-piotrem-mossem-posluchaj, dostep: 16.10.2021.
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w jego odczuciu ,byli kolorowi, reprezentowali jaki$ inny $wiat”, w ktérym on
takze chciat sie znalez¢®.

Pierwsze prace kompozytorskie dla teatru i stuchowisk radiowych Moss
zrealizowatl bedac jeszcze uczniem torunskiej Sredniej Szkoty Muzycznej'.
W 1968 roku napisat muzyke do przedstawienia Teatr Kaczki Dziwaczki
z tekstem Jana Brzechwy, wystawionego w Baju Pomorskim w rezyserii Tere-
sy Gasiorowskiej i Jerzego Lipnickiego. Rok p6zniej, w Pomorskiej Rozgtosni
Polskiego Radia z siedzibg w Toruniu nagrat muzyke do dwéch stuchowisk
radiowych wyrezyserowanych przez Zenona Jaruge: Henryk VI na towach
Wojciecha Bogustawskiego i Bracia slubni Zygmunta Kaczkowskiego. Moss
przezywat wéwczas fascynacje awangarda i czynit rézne eksperymenty w za-
kresie nowych jako$ci brzmienia. Okazja do wykorzystania dzwiekowego eks-
perymentu stato sie stuchowisko Henryk VI na towach: pocierajac struny cytry
czarg kieliszka kompozytor, ku zdumieniu obserwatoréw, doskonale imitowat
dzwiek rogéw mysliwskich'!.

Piotr Moss bardzo lubit poezje, cenit piosenki Zygmunta Koniecznego i be-
dacpodich urokiem zaczat pisa¢ wtasne. Z aktorami toruniskiego teatru zatozyt
Teatrzyk Piosenki Literackiej'?. Majgc 19 lat przedstawit w Toruniu spektakl
ztozony ze swoich piosenek. Jedng z nich, zatytutowana Pod mostem Mirabeau,
wykonata jako pierwsza szkolna kolezanka Stefania Toczyska (woéwczas Krzy-
winska)®3, pézniejsza gwiazda Metropolitan Opera House i wielu innych tea-
tréw operowych na $wiecie.

OKkres studiow warszawskich

Mtodziencze do$wiadczenia, wprowadzajace kompozytora w tajemniczy, fa-
scynujacy $wiat, wzbogacane byty w kolejnych latach. W czasie warszawskich
studiéw kompozytorskich w klasie Grazyny Bacewicz, a po jej Smierci u Pio-
tra Perkowskiego (1968-1972)", uzupetionych prywatnymi konsultacjami
u Krzysztofa Pendereckiego (1974-1976), Moss doskonalit swéj warsztat w za-
kresie muzyki tzw. powaznej, ale réwnolegle dziatat na polu muzyki uzytkowe;j.

° Podaje na podstawie informacji uzyskanej od kompozytora.

Piotr Moss (wéwczas Zbigniew Mozdzierz) ukoiiczyt Pafistwowa Srednig Szkote Muzyczna
w Toruniu w 1968 roku, w klasie teorii muzyki. Zob. 90 lat szkét muzycznych w Toruniu
1921-2011, red. Elzbieta Szczurko, Zesp6t Szkét Muzycznych im. Karola Szymanowskiego
w Toruniu, Torun 2011, s. 165.

Po drugiej stronie lustra, w cyklu: Twarzq w twarz, rozmowa Magdaleny Mikotajczuk z Pio-
trem Mossem, https://www.polskieradio.pl/129/1551/Artykul/2317998%2CPiotr-Moss-
kompozytor-rodzi-sie-kompozytorem, dostep: 21.07.2023.

Z. Stopinska, op. cit.

Podaje na podstawie rozmowy z kompozytorem.

10

11

12
13

1 Piotr Moss zwienczyt studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie dyplo-

mem z wyréznieniem.
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Dzieki pomocy Augustyna Blocha i Zbigniewa Wiszniewskiego'® podjat wspot-
prace z Polskim Radiem?¢, pisal muzyke do teatru i filmu, publikowat artykuty
prasowe, komponowat i aranzowat piosenki, gtéwnie literackie!’, wykonywa-
ne przez aktorow?®, ktére funkcjonowaly jako samodzielne kompozycje lub
stawaly sie cze$cia przedstawien.
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[lustracja 1; Afisz spektaklu Dorozka Hermenegildy
z tekstem Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, rezyseria Lech Komarnicki,
muzyka Piotr Moss, 1975, Encyklopedia Teatru Polskiego,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/19485/dorozka-hermengildy#

Ze spektaklu Dorozka Hermenegildy z tekstem Konstantego Ildefonsa Gat-
czynskiego, wystawionego w Teatrze Nowym w Warszawie w 1975 roku, po-
chodzi m.in. Piosenka Hermenegildy, napisana w tonie nastrojowego liryzmu

15 Por. Elzbieta Szczurko, Piotr Moss, w: Muzykalnosci nadajgc wyzszq forme. 100-lecie Zespo-
tu Szkét Muzycznych w Toruniu, red. Aneta Derkowska, Marcin Gmys, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2021, s. 186.

16 Podaje wedtug informacji uzyskanych od kompozytora.

17 Autorzy tekstow, po ktore siegat Piotr Moss to m.in.: Krzysztof Kamil Baczynski, Julian
Przybo$, Maria Kalota-Szymanska, Aleksandr Btok, Jalu Kurek, Julian Tuwim, Konstanty
Ildefons Gatczynski.

18 ' Wykonawcami piosenek Mossa byli m.in.: Anna Chodakowska, Irena Kwiatkowska, Joanna
Rawik, Teresa Tutinas, Rena Rolska, Jolanta Kubicka, Krystyna Tkacz, Krystyna Gizowska,
Mirostawa Krajewska, Krzysztof Majchrzak, Jerzy Potomski, Andrzej Szajewski, Krzysztof
Kolberger, Janusz Zakrzenski.
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i zartobliwej groteski. Wykonywata ja wybitna aktorka Irena Kwiatkowska,
ktérej towarzyszyt (w roli recytatora ,podpowiadajacego” solistce niektore
kwestie) Mariusz Dmochowski. Co ciekawe, zachowato sie takze nagranie zre-
alizowane dla programu Piosenki Piotra Mossa®’, w ktérym partie Dmochow-
skiego wykonywat z powodzeniem sam kompozytor?.

Ilustracja 2; Scena ze spektaklu Dorozka Hermenegildy,
na zdjeciu Irena Kwiatkowska i Mariusz Dmochowski, fot. Edward Hartwig,

zbiory NAC, F. 3673:3

19 Po drugiej stronie lustra, op. cit.

20 piosenka Hermenegildy w wykonaniu Ireny Kwiatkowskiej i Piotra Mossa zamieszczo-
na jest w serwisie YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=_r5t0Msr7Z0, dostep:
21.07.2023.
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Cennym doswiadczeniem, pozwalajacym na doskonalenie sztuki instrumen-
tacji byta dla Mossa wspétpraca ze Stefanem Rachoniem, kierujagcym Orkiestra
Polskiego Radia i Telewizji, ktéry odkrywszy w mtodym kompozytorze utalen-
towanego orkiestratora, zlecal mu opracowywanie piosenek wykonywanych
podczas festiwali w Opolu i Sopocie®!.

Do konca lat siedemdziesigtych Piotr Moss skomponowat muzyke do po-
nad 60 przedstawien teatralnych, m.in. dziet nalezacych do wielkiej klasyki,
jak: Burza Williama Shakespeare’a (1971), Trzy siostry Antoniego Czechowa
(1972), Bracia Karamazow Fiodora Dostojewskiego (1973), Antygona Sofokle-
sa (1973, 1977), Dekameron Giovanniego Boccaccia (1974), Wyzwolenie Stani-
stawa Wyspianskiego (1974)??, Pan Jowialski Aleksandra Fredry (1975), Nie-
boska komedia Zygmunta Krasiniskiego (1975), Balladyna Juliusza Stowackiego
(1978), Operetka Witolda Gombrowicza (1976, 1979). Artysta wspotpracowat
z wieloma wybitnymi rezyserami, m.in.: Markiem Okopinskim, Andrzejem
Witkowskim, Krzysztofem Ro$ciszewskim, Henrykiem Rozenem (zastuzonym
zwlaszcza jako rezyser radiowy), Janem Machulskim, Adamem Hanuszkiewi-
czem, Stanistawem Rézewiczem (bratem pisarzy Tadeusza i Janusza). Postacig
wyjatkowg byt dla Mossa rezyser i dramaturg Helmut Kajzar?3, o czym $wiad-
czy nastepujaca wypowiedz kompozytora:

Helmut Kajzar byt cztowiekiem o fascynujacej osobowosci tworczej. Byt ode
mnie starszy, bardziej doswiadczony, miat za soba juz wspétprace z Pendere-
ckim, Zaryckim i Radwanem. Potem przyszediem ja. Byt dla mnie przewodni-
kiem, lokomotywa. Jego $mier¢, tak dawno juz temu, jest dla mnie bardzo boles-
na. Tak jakby mi, jako twdrcy, odebrano jakas$ cze$¢?*.

21 D, Zamolska, op. cit.

22 Wyzwolenie w rezyserii Rozena zostato takze zaprezentowane w 1980 roku w Teatrze Pol-
skiego Radia. Za muzyke do tego spektaklu Moss otrzymat nagrode I st. przewodniczace-
go Komitetu ds. Radia i Telewizji (1981). Rok wcze$niej taka sama nagroda uhonorowano
kompozytora za muzyke do powiesci radiowej Ania z Zielonego Wzgdrza Lucy Maud Mont-
gomery w rezyserii Marii Wachowiak. Por. Iwona Lindstedt, Piotr Moss, w: Encyklopedia
Muzyczna PWM, red. Elzbieta Dziebowska, tom 6, PWM, Krakéw 2000, s. 383; Powie$¢ ra-
diowa Ania z Zielonego Wzgdrza, http://sluchowiska.ugu.pl/index.php?c=info&id=1778,
dostep: 22.07.2023.

2 Helmut Kajzar (1941-1982), dramaturg, rezyser i teoretyk teatru, takze ttumacz, krytyk
teatralny i filmowy, tworca koncepcji teatru metacodzienno$ci. Jak pisata Ewelina God-
lewska-Byliniak: ,Zywiotem fascynujacym Kajzara jest nieustanna gra, wielopostaciowos¢,
zmienno$¢, za ktora idzie groteskowa wizja Swiata, taczaca elementy najgtebszego tragizmu
i komizmu. Wszystko to przenikniete jest dodatkowo niepowtarzalnym liryzmem. [...] Isto-
ta teatru meta-codziennego jest [...] nieche¢ podporzadkowania sie jednej okreslonej kon-
wencji i postulowanie wspétistnienia wielu Swiatéw opartych na odmienno$ci wyobrazni”.
Cyt. za: Ewelina Godlewska-Byliniak, Teatr w kazdym moim paznokciu, ,dwytygodnik.com”
2012 nr 7, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3786-teatr-w-kazdym-moim-paznok-
ciu.html, dostep: 21.07.2023.

24 Podaje na podstawie rozmowy z kompozytorem.
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Sztuki z muzyka Piotra Mossa wystawiane byty w wielu teatrach: w Warsza-
wie, Gdansku, Biatymstoku, Wroctawiu, Toruniu, Grudziadzu, Gdyni, Olsztynie,
Zielonej Gorze, Zabrzu, Elblagu, Szczecinie, Poznaniu, Kaliszu, Sosnowcu, Lub-
linie, Jeleniej Gorze. Z lat siedemdziesigtych, oprocz muzyki do licznych sztuk
teatralnych i kilkunastu stuchowisk radiowych, pochodza tez dwa filmy z mu-
zyka Mossa: dokumentalny film finsko-polski Najlepsze miejsce na ziemi w re-
zyserii Jarmo Jaaskeldinena, uhonorowany nagroda za muzyke Prix Italia, oraz
film fabularny Pasja?® w rezyserii Stanistawa Rozewicza, opowiadajacy dzieje
powstania krakowskiego z 1846 roku, nagrodzony Ztotymi Lwami na festiwalu
w Gdyni w 1978 roku. Moss potaczyt w muzyce do Pasji brzmienia nowoczesne,
sonorystyczne, z eufoniczna kantylena. Miat do dyspozycji zesp6t orkiestrowy
Polskiego Radia i Telewizji i sam stanat za pulpitem dyrygenckim.

[lustracja 3; Plakat filmu Pasja w rezyserii Stanistawa Rézewicza,
z muzyka Piotra Mossa, https://www.filmweb.pl/film/Pasja-1977-8560/posters

%5 Czotéwka filmu Pasja dostepna jest w serwisie YouTube, https://www.youtube.com/watch?v
=pbtW5GKCcAfE, dostep: 15.10.2021.
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Studia paryskie u Nadii Boulanger

W latach 1976-1977 Moss doskonalit swéj warsztat kompozytorski w Paryzu
pod okiem Nadii Boulanger, zwieniczajac studia nagroda Stowarzyszenia Przy-
jaciét Lili Boulanger - utalentowanej, przedwczesnie zmartej kompozytorki
i mtodszej siostry stynnej pedagog. Jak sie okazato, kontakt z Nadig miat prze-
tomowe znaczenie dla rozwoju mtodego twdércy. Kompozytor wspominat:

To byt dla mnie prawdziwy szok. Miatem 27 lat, w Polsce Zyto mi sie nieZle,
miatem petno zaméwien dla teatru, dla radia. Kontakt z Nadig Boulanger cat-
kowicie zmienit tok mego my$lenia, wptynat na etyke artystyczna. Dzieki Nadii
Boulanger, ktdra byta juz wtedy zZywa legenda $wiatowej muzyki, zdatem sobie
sprawe z odpowiedzialno$ci artysty, zZe talent jest darem nalezacym nie tylko
do tworcy, ze odpowiedzialnos$¢ artysty polega, miedzy innymi, na jak najbar-
dziej rygorystycznym wykonywaniu swego zawodu, by nie zmarnowac daru, by
nie zmarnowac tego, co nie twoje*°.

Za sprawg Nadii Boulanger zainteresowanie Mossa muzyka autonomicz-
ng znacznie wzrosto?’. Szereg jego utwordw zostato wéwczas uhonorowanych
czotowymi nagrodami na konkursach kompozytorskich?® w Europie i Ameryce
Potudniowej. W 1982 roku kompozytor otrzymat Il nagrode na Miedzyna-
rodowym Konkursie Kompozytorskim w Stroud (Anglia) za Chants d’antan
na flet i fortepian (1982) oraz I nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim w Barcelonie za Salve Regina na chér chlopiecy i organy
(1981). W 1983 roku zdobyt Il nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
»Berliner Liedertafel” w Berlinie Zachodnim za Gloria na chér meski, 3 trabki
i 3 puzony (1982), w 1984 roku otrzymat I nagrode na Konkursie Kompo-
zytorskim we Fresnes (Francja) za Musique concertante na fortepian i cztery
instrumenty (1983), Il nagrode Konkursu Kompozytorskiego w Bernach za
Der du bist drei in Einigkeit na chér mieszany i kwintet smyczkowy (1984)
i Il nagrode na Konkursie Kompozytorskim w Brasilii (Brazylia) za trio Stan-
ces na klarnet, wiolonczele i fortepian (1984-1985), za§ w 1988 roku uzyskat
Il nagrode na Konkursie im. Karola Szymanowskiego w Warszawie za Veillée
na obdj i orkiestre smyczkowgq (1988). Trzeba zauwazy¢, Ze mniejsze zaanga-
zowanie kompozytora w tworzenie muzyki dla teatruy, filmu czy radia, jakie
nastgpito w latach osiemdziesiatych, miato tez swa przyczyne w wydarzeniach
spoteczno-politycznych.

26 Matgorzata Kosiniska, Piotr Moss, https://culture.pl/pl/tworca/piotr-moss, dostep: 14.04.2022.

27 Piotr Moss, https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&view=czlowiek&id
=41&lang=pl, dostep: 14.04.2022.

28 Pierwsze sukcesy na konkursach kompozytorskich Piotr Moss odnosit jeszcze przed wy-
jazdem do Paryza. W 1972 roku otrzymat I nagrode na Konkursie w Krakowie za Tre istanti
per arpa sola (1972), aw 1973 roku Il nagrode na Konkursie Mtodych Zwigzku Kompozy-
torow Polskich za Symfonie ,Charon” (1972).
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OKres paryski (1981-1989)

Kiedy w 1981 roku Moss ponownie wyjechat do Paryza, w Polsce wprowa-
dzono stan wojenny. Zapadta woéwczas decyzja o pozostaniu w stolicy Francji.
W 1984 roku kompozytor otrzymat obywatelstwo francuskie, co utatwito mu
podrézowanie po Swiecie i rozwijanie dziatalno$ci artystycznej?. Jego kontak-
ty z rodzimymi rezyserami powoli urywaty sie, z kolei zaistnienie w $rodo-
wisku paryskim nie byto poczatkowo tatwe. Pierwszy kontakt z Radio France
Moss miat po zakonczeniu studiéw u Boulanger, jeszcze w 1978 roku, ale na
dobre wspoétprace te rozpoczat w 1981 roku. Dla radia francuskiego powstata
muzyka do stuchowisk wyrezyserowanych przez Bronistawa Horowicza: Brat
naszego Boga Karola Wojtylty (1982) oraz Tragedia cztowieka Imre Madacha
(1983). W tamtych latach Moss napisat rowniez muzyke do kilku filméw do-
kumentalnych i do teatru (sztuki teatralne wystawiane byty w Amsterdamie,
Rotterdamie, Paryzu, Lyonie, Lille, Avignionie, Koszycach), ale, jak przyznat
kompozytor, byta to praca, ktéra ,nie miata tej ciggtosci”, jaka znat z Polski*'.

Dziatajac w Paryzu Moss pisat tez muzyke do reklam. Przyktadem tego
typu zamoéwienia jest trwajaca 45 sekund muzyka do reklamoéwki perfum
Cacharel pour ’'homme, w nagraniu ktérej wzigt udziat Choeur de Radio France,
zespot czterech perkusistow i gwiazda syntezatorowa Roland Romanelli, ca-
to$¢ zas rezyserowat sam Ridley Scott. Nota bene zapach produktu kompozytor
poznat dtugo po nagraniu , dzietka”.

Miedzy Paryzem a Warszawa

Po 1989 roku, wyznaczajacym formalny koniec epoki PRL, Piotr Moss dziatat
w dwoch krajach, podrézujac czesto miedzy Paryzem a Warszawg. Wchodzac
niejako na nowo w rodzime $rodowisko zorientowat sie, ze cze$¢ rezyserow
polskich, z ktérymi niegdy$ wspotpracowat przestata dziata¢, inni natomiast
nie mieli juz tak wysokiej pozycji, jak wcze$niej. Sytuacja powoli zaczeta sie
jednak stabilizowa¢. Do wspotpracy ponownie zaprosili kompozytora Adam
Hanuszkiewicz, Stanistaw Rozewicz czy Henryk Rozen. Jednocze$nie Moss na-
wigzatl nowe kontakty, np. z rezyserem teatralnym i pisarzem Piotrem Lach-
mannem oraz rezyserem radiowym i pisarzem Januszem Kukula. Pod jego
kierunkiem przygotowany zostal w 1994 roku spektakl radiowy Sonos, czyli
niezwykte przypadki pewnego dyrygenta Jeana-Louisa Bauera w przektadzie mu-
zykologa Krzysztofa Lipki. W tym samym roku kompozytor otrzymat nagrode
radiowa , Ztoty Mikrofon”.

29 Kompozytor przyznal, ze wystgpit o przyznanie obywatelstwa francuskiego z przyczyn
,technicznych”, majac Swiadomos¢, ze w czasie stanu wojennego, jako emigrant z polskim
paszportem, nie miatby mozliwo$ci nieskrepowanego podrézowania do innych krajow
i rozwijania artystycznych kontaktéw. Por. Po drugiej stronie lustra, op. cit.

30 Podaje na podstawie informacji uzyskanych od kompozytora.
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W latach dziewiecdziesigtych Piotr Moss napisat tez muzyke do 10 filméw
dokumentalnych, wyrezyserowanych gtéwnie przez Andrzeja Titkowa, np. Dzien-
nik pisany pod wulkanem o Gustawie Herlingu-Grudzinskim z 1995 roku czy
To ja, Antoni... szkic do portretu Antoniego Stonimskiego z 1998. Wspétprace z Titko-
wem Moss kontynuowat w latach dwutysiecznych, komponujac muzyke do 7 ko-
lejnych filméw dokumentalnych i kilku stuchowisk radiowych. Jak wspominat:

Filmy [Titkowa] dawaty mi okazje pokazania moich kompozytorskich mozliwo-
$ci, bo tematy byty inspirujace: portrety Konwickiego, Herlinga-Grudziniskiego,
Skrzyposzka, szpital w Tworkach, [...] wspomnienia oséb, ktdre przeszty $mierc¢
Kliniczng, historia rodziny rezysera czy tez zycie aktorow w Skolimowie?!.

Lata otwierajace wiek XXI zaowocowaty szeregiem realizacji dla Teatru Pol-
skiego Radia - to m.in. muzyka do sztuk Aleksandra Fredry w rezyserii Henryka
Rozena (2008, 2009), muzyka do Wyzwolenia Stanistawa Wyspianiskiego (2009)
i Hamleta Williama Shakespeare’a (2011) w rezyserii Waldemara Modestowi-
cza, takze spektakle wyrezyserowane przez Tomasza Mana, z ktérych warto
wymieni¢ Smieré w Wenecji Tomasza Manna, w przekladzie Leopolda Staffa
(2015). Za muzyke do tego stuchowiska, w ktérej odnalez¢ mozna odniesie-
nia do stynnego filmu Luchina Viscontiego, kompozytor otrzymat w 2016 roku
nagrode na Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,Dwa
Teatry” w Sopocie. Na wczesniejszej edycji tego festiwalu (2012) Moss otrzy-
mat nagrode za muzyke do wymienionego wyzej Hamleta. W roku 2012 kom-
pozytorowi wreczono takze prestizowa nagrode radiowa ,Honorowy Wielki
Splendor” za catoksztatt tworczosci dla Teatru Polskiego Radia (2012).

Po powrocie na stale do Warszawy

0d czasu osiedlenia sie w Polsce na state (2017) Piotr Moss dzieli nadal swg
aktywnos¢ twdrcza miedzy pracg nad dzietami autonomicznymi a kompono-
waniem muzyKi uzytkowej. W ostatnich latach napisat m.in. muzyke do sztuk
teatralnych wystawionych w Teatrze Narodowym i Teatrze Zydowskim w War-
szawie oraz zrealizowanych dla Teatru Telewizji. We wspétpracy z Maciejem
Wojtyszka powstata muzyka do Deprawatora (2018) - sztuki opowiadajacej
o pogladach Witolda Gombrowicza, Czestawa Mitosza i Zbigniewa Herberta na
kwestie Polski i polsko$ci, oraz do Fantazji polskiej (2019) - spektaklu przy-
blizajacego posta¢ Ignacego Jana Paderewskiego, kiedy artysta przygotowy-
wat sie do wystepu na wielkiej scenie Carnegie Hall (1917), a jednocze$nie
otrzymat pro$be napisania memorandum w sprawie Polski. Niezwykle cenna
okazata sie dla kompozytora takze wspdtpraca z Janem Englertem. Za muzy-
ke do sztuk Lato Tadeusza Rittnera (2018) oraz W matym dworku Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (2019), pokazanych w Teatrze Telewizji, Moss otrzymat

31 Ibidem.



Formy muzyki uzytkowej w twérczosci Piotra Mossa 97

nagrode na sopockim Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Pol-
skiej ,Dwa Teatry” (2019, 2021).

Akcja trzyaktowej komedii Rittnera Lato, napisanej na poczatku XX wie-
ku, toczy sie podczas upalnego lata w nadmorskim sanatorium, prowadzonym
przez dojrzatego Doktora i jego duzo mtodsza, uwodzicielska zone. Gléwnym
tematem utworu s3 zderzenia ,marzen z rzeczywistoscig, iluzji z prawdg”.
Bohaterowie ,wiecej skrywaja niz méwia, wciaz tesknig za czyms lepszym,
wazniejszym i wcigz poszukujg wielkiej mito$ci”*2. Zgodnie z intencjg Engler-
ta, Moss napisat muzyke typu Rota-Fellini (odniesiet mozna by szukaé np.
w filmach Osiem i p6t czy Il Charleston Di Giulietta). W sztuce Lato pojawiaja
sie tanice z lat trzydziestych XX wieku, walc wiedenski, fragmenty nostalgicz-
ne, pejzazowe, farsowe. Groteskowy charakter poczatkowej melodii, utrzyma-
nej w tonacji molowej, podkres$lony jest ,zabrudzeniami” trytonu - interwatu
umieszczonego zaréwno w linii melodycznej, jak i w akompaniamencie.
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Przyktad 1a; Piotr Moss, muzyka do sztuki Lato, t. 1-8, rekopis

32 Nota o spektaklu Lato, https://vod.tvp.pl/website/lato,399765394#, dostep: 14.04.2022.
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Przyktad 1b; Piotr Moss, muzyka do sztuki Lato, t. 9-16, rekopis

Podobnie jak w przypadku muzyki autonomicznej, kompozytor piszac mu-
zyke uzytkowsq siega po cytaty - mniej lub bardziej dostowne, czasem tylko
aluzje. Do sztuki W matym dworku, odpowiednio do wymowy dzieta, lekko iro-
nicznego, w ktérym ,cata zabawa, podobnie jak u Ibsena, polega na rozmon-
towaniu konwencji psychologicznego dramatu rodzinnego”, Moss skompono-
wat muzyke subtelnie groteskowa, z motywami sekundowymi zwiastujgcymi
niepokoj, z odcieniami chtodnymi, smutnymi, ale i namietnymi. Do zmystowej
sceny, w ktérej jedna z bohaterek gra na fortepianie, oraz sceny erotycznej
z jej udziatem, dobrana zostata muzyka, ktérej Zrédet mozna by upatrywac
w preludiach Sergiusza Rachmaninowa (np. w pelnym romantycznych unie-
sien Preludium nr 6). Z kolei, kiedy Atanazy Nibek, jedna z gtéwnych postaci,
ujrzawszy ciala martwych miodocianych cérek wypowiada swéj finatowy mo-
nolog, stycha¢ w tle muzyke stanowiaca wyrazng aluzje do wstepu do /I Kon-
certu fortepianowego Rachmaninowa®?, z budujacymi napiecie akordami forte-
pianu, przypominajacymi bicie dzwonéw.

33 Podaje na podstawie rozmowy z kompozytorem.
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Innym przyktadem jest sztuka Ni z tego, ni z owego z 2020 roku, z tekstem
i w rezyserii Wojtyszki, opowiadajgca o rodzeniu sie polskiej niepodlegtosci na
tle dialogu miedzy J6zefem Pitsudskim a Romanem Dmowskim. W tym wypad-
ku Moss wykorzystat motywy Mazurka Dgbrowskiego, ktéry w tamtych latach
nie byt jeszcze polskim hymnem, ale niejako rodzit sie, wraz z wizja niepodle-
gtej ojczyzny. Starciu dwéch odmiennych wizji Polski obu politykéw, ale tez ich
walce o wzgledy tej samej kobiety, towarzysza motywy hymnu ,poszarpane”,
przerywane, niekiedy uktadajgce sie w wieksza catos¢, ale z dysonansowym
akompaniamentem (interwalikg sekundowo-trytonows), to znéw harmonicz-
nie uporzadkowane (tradycyjnie tonalne), ale ze zmienionym rytmem (patrz
przyktad 2ai 2b).

Zwiazki muzyki uzytkowej z muzyka autonomicznag

Nalezy podkresli¢, ze muzyka uzytkowa Piotra Mossa wykazuje powiazania
z muzyka autonomiczng. Oba rodzaje muzyki splatajg sie i wzajemnie na sie-
bie oddziatuja. Kompozytor przyznaje, ze muzyka do teatru ,czesto inspiru-
je powstajace p6zniej utwory, stanowi ich fragmenty, odpowiednio przetwo-
rzone”3*, Na przyktad w Rémanences - koncercie na harfe celtycka i smyczki
z 1986 roku naczelnym motywem czesci drugiej jest muzyka, ktéra powsta-
ta wczesniej do sztuki Tragiczna historia Hamleta ksiecia Danii, wystawionej
w 1978 roku w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie®. Na bazie muzyki do
stuchowiska Brat naszego Boga z 1982 roku, napisanej na wiolonczele solo, po-
wstal w tym samym czasie utwér Musique en trois mouvements na wiolonczele
i zesp6t instrumentalny. Z kolei polonez przewijajacy sie przez Rapsodie na or-
kiestre z 2003 roku jest echem poloneza z muzyki do Wesela Wyspianskiego,
napisanej w 2001 roku dla Teatru Polskiego Radia. Jest tez odwrotnie: utwory
kameralne czy orkiestrowe znajduja czasem swoje echa w muzyce ilustracyj-
nej, uzytkowej. Na przyktad w muzyce do Trzech siéstr Antoniego Czechowa
w rezyserii Englerta, sztuki wystawionej w 2021 roku w Teatrze Narodowym,
pojawia sie solo wiolonczelowe, ktére ma swe zrodto w finatowym wioloncze-
lowym solo z utworu Le lien entre les jours na mezzosopran i kwartet smyczko-
wy z 2008 roku?®.

3* Ibidem.
%5 Dodac nalezy, ze wersja pierwotna przeznaczona byta na inng obsade: fortepian, perkusje
i kwartet smyczkowy. Podaje na podstawie rozmowy z kompozytorem.

36 Podaje na podstawie informacji uzyskanych od kompozytora.
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Przyktad 2a; Piotr Moss, muzyka do sztuki Ni z tego, ni z owego, motywy hymnu
w partii fortepianu, z wykorzystaniem polimetrii, s. 34; wydruk komputerowy
[Palestrant Music Engraving]| na prawach rekopisu, udostepniony przez kompozytora
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Przyktad 2b; Piotr Moss, muzyka do sztuki Ni z tego, ni z owego, motywy hymnu
w partii fortepianu w tonacji B-dur, przerywane pauzami, s. 38; wydruk komputerowy
[Palestrant Music Engraving] na prawach rekopisu, udostepniony przez kompozytora



102 ElZbieta Szczurko

=
8 | Wiolonczela solo
Lembe — |1 -
L = e S [ ™ R — !‘F .l'.-.l'a-
= ==:=i==:i=c==icc:: =
o ey e—— T — e e
=
o — — pr — O
i A e e AP Wi B S e £ B
W 1__4-14_- i E I':.' i';_.!': 3: + ir : E ;;: .
— =J = o - | =g f

Przyktad 3; Piotr Moss, Muzyka do sztuki Trzy siostry Antoniego Czechowa,
solo wiolonczeli, nr 5; wydruk komputerowy [Palestrant Music Engraving]
na prawach rekopisu, udostepniony przez kompozytora

Innym przyktadem przemiany muzyki teatralnej w autonomiczng jest
Suita elegijna na zesp6t wiolonczel, prawykonana w 2019 roku w Narodowym
Centrum Muzyki we Wroctawiu przez 50 wiolonczelistow, podczas koncer-
tu z okazji siedemdziesigtej rocznicy urodzin oraz pieédziesieciolecia pracy
artystycznej Piotra Mossa. Utwor ten zlozony jest z odpowiednio przetworzo-
nych fragmentéw muzyki wiolonczelowej napisanej rok wczesniej dla Teatru
Zydowskiego w Warszawie, do przedstawienia Piesri o zamordowanym zydow-
skim narodzie z tekstem Icchaka Kacenelsona (2018).

Piotr Moss ma do$wiadczenie w komponowaniu muzyki ilustracyjnej dla
dzieci. Zapytany o przyktady wykorzystania instrumentéw nasladujacych po-
stacie bajkowe wymienia: ,misiu - fagot, ropucha - puzon frullato, zta ksiez-
niczka - tremolo altéwki sul ponticello”, dodaje przy tym, ze obecnie, poza
stuchowiskami dla dzieci, w zasadzie nie ilustruje sie muzyki teatralnej czy
radiowej. Muzyka funkcjonuje w inny sposoéb, czesto zreszta korzysta sie z go-
towych muzyk, ze specjalnie wydanych albuméw nutowych. Moss jest autorem
kilku takich albumoéw (zob. Aneks), zaméwionych przez paryskiego wydawce
CEZAME - Frederica Leibovitza. Korzystaja z nich, jak sie wyrazit kompozytor
-, 0prawcy” muzyczni na catym swiecie. Na przyktad utworek La Zingara (Wto-
ska Cyganka / nazwany pierwotnie przez kompozytora Kino neorealistyczne)
wykorzystano w Stanach Zjednoczonych do reklamowego filmiku Nespresso
z Georgem Clooneyem i Dannym DeVito. Wspominany utworek pochodzi z al-
bumu Cabaret Nostalgia z 2013 roku, stanowigcego melancholijne spojrzenie na
lata trzydzieste XX wieku, w ktérym znajdziemy groteskowe wersje tanga, walca,
ragtime’u, melodie typowe dla ogrodkéw kawiarnianych, kabaretu, cyrku.

Album Mitteleuropa z 2019 roku przypomina czasy Cesarstwa Austro-We-
gierskiego, kiedy Wieden byt intelektualna stolica Europy. W zbiorze znalez¢
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[lustracja 4; Plakat przedstawienia O karpiu, kozie i trgbce, ktora gasita pozary
z muzyka Piotra Mossa, Teatr Zydowski w Warszawie, 2014, proj. Andrzej Pagowski,
https://www.teatr-zydowski.art.pl/spektakle/o-karpiu-kozie-i-trabce-ktora-gasila-pozary

mozna wiedenskiego walczyka, polke, czardasza, karnawatowy marsz, folklor
zydowski, takze muzyke atonalng, w tytutach odwotujaca do wiedenskich do-
dekafonistéw czy tez Freudowskiego wynalazku psychoanalizy. Z kolei album
The Harp Gallery z muzyka tonalng i atonalng, pomys$lany zostat jako katalog
sytuacji ewokowanych uzyciem harfy, ktéorej dzwiek wspotgra z obrazami
przyrody, stanami magicznymi, misteryjnymi, Swiatem marzen, wspomnien,
tajemnic, widm, abstrakcji.

Inny album, zatytutowany Polska/Pologne z 2017 roku, mieszczacy 18 kroét-
kich miniatur, jest wyrywkowym portretem Polski, z kujawiakami, mazurkami,
polskimi gérami, mazurskimi jeziorami, ale i warszawskim gettem, wojenny-
mi ruinami miast czy Lasem Katynskim. Cze$¢ 6sma z tego zbioru, utrzymana
w tempie Andante, malujaca krajobrazy jesieni, przypomina klimatem Chopi-
nowskie mazurki.
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Przyktad 4; Piotr Moss, Album Polska/Pologne, cz. 8, Andante, t. 1-11;
wydruk komputerowy na prawach rekopisu, udostepniony przez kompozytora

Przyktad 5; Fryderyk Chopin, Mazurek g-moll op. 24 nr 1, TIFC -PWM,
Warszawa-Krakéw 1953, s. 34, t. 1-5

Na zakonczenie

Muzyka pisana dla teatru, filmu czy radia jest dla Piotra Mossa ,,waznga czes$cig”
jego tworczosci®’. Odnoszac sie do podejmowanych form muzyki uzytkowe;j
kompozytor zaznaczyt:

37 Ibidem.
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Wydawato mi sie kiedys, ze muzyka komponowana na uzytek teatru, radia itd.
jest inna od tej tzw. autonomicznej, pisanej dla sal koncertowych. Ale to mi sie
wydawato. Obracajgc sie w tak wielu dziedzinach jestem jednak tg sama osoba,
tym samym tworcg?.

Aneks. Piotr Moss, albumy z muzyka ilustracyjng, wyd. CEZAME

Data Tytul albumu Tematyka

2011 The Paranormal magia, tajemnica, strach, duchy, obsesja, proroctwo,
egzorcyzmy, krzyk, ciemno$¢, pustka

2013 Cabaret Nostalgia lata trzydzieste, ragtime, tango, walc, kabaret, btazen,
groteskowy pogrzeb, marionetka

2016 The Harp Galery obrazy przyrody, magia, misterium, marzenie,
wspomnienie, tajemnica, widmo, abstrakcja

2017 Polska/Pologne kujawiaki, mazurki, Fryderyk Chopin, polskie géry,
mazurskie jeziora, warszawskie getto, wojenne ruiny
miast, las w Katyniu

2019 Mitteleuropa Galicja lat miedzywojennych, walc, polka, czardasz,
karnawatowy marsz, folklor zydowski, psychoanaliza,
dodekafonia
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ABSTRACT

Forms of utility music in the oeuvre of Piotr Moss

The works of Piotr Moss, one of the leading Polish composers of the 20" and
215 centuries, draw attention by their abundant variety of musical forms and
genres. The artist composes both autonomic music and that described as , util-
ity” music. His artistic roots reach into literature, poetry and theatre more than
into music itself. It is probably this that is responsible for the impression of
Jnarrativity” found in his works. This is not ,pure” music, but music that tells
a story, linked to some more or less semantic content. Utility music, which Moss
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has been composing since his youth until today, is for him an important part of
his legacy. The article presents examples of theatre and film music, music for
radio broadcasts, adverts, songs, albums with illustrative music. It also points
to the links between utility and autonomic music, since in Moss’s works these
two kinds of music intertwine and influence each other.



