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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej
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rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska
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Zygmunt Mycielski - muzyczne marginalia

stowa kluczowe: Zygmunt Mycielski, muzyka uzytkowa,
stuchowiska radiowe, muzyka filmowa,
muzyka teatralna

Publicystyka i eseistyka - w tych formach wypowiadat sie najcze$ciej Zygmunt
Mycielski-pisarz, po czesci takze filozof muzyki... Jego talent literacki odkrywa
sie takze poznajgc obszernych rozmiaréw epistolografie, a - dodajmy - kore-
spondowat regularnie nie tylko z cztonkami rodziny, ale i z najwybitniejszy-
mi przedstawicielami $wiata kultury i sztuki. Pozostawit szereg dziennikdw
i pamietnikéw, z ktérych cze$¢ zostata opublikowana w wydawnictwie Iskry?,
pozostate za$ przywotywane sa obecnie we fragmentach, w artykutach po-
Swieconych jego zyciu i tworczosci, by wskaza¢ chocby serie tekstow Beaty
Bolestawskiej-Lewandowskiej Z teki Zygmunta Mycielskiego, ukazujacych sie
na przetomie 2020 i 2021 roku na tamach , Ruchu Muzycznego”.

! Zygmunt Mycielski, Dziennik 1950-1959, Wydawnictwo ISKRY, Warszawa 1999; idem,
Dziennik 1960-1969, Wydawnictwo ISKRY, Warszawa 2001; idem, Niby-dziennik, Wydawni-
ctwo ISKRY, Warszawa 1998; idem, Niby-dziennik ostatni 1981-1987, Wydawnictwo ISKRY,
Warszawa 2012.

2 Beata Bolestawska-Lewandowska, Z teki Zygmunta Mycielskiego: (1) O Henryku Mikotaju
Goreckim (,Ruch Muzyczny” 2020 nr 22, s. 40-41, e-wersja: https://ruchmuzyczny.pl/arti-
cle/553, dostep: 23.04.2022), (2) Gniazdo rodzinne WISNIOWA (,Ruch Muzyczny” 2021 nr 2,
s. 34-47, e-wersja: https://ruchmuzyczny.pl/article/793, dostep: 23.04.2022), (3) O stu-
diach w Paryzu (1) (,Ruch Muzyczny” 2021 nr 5, s. 41-43, e-wersja: https://ruchmuzyczny.
pl/article/909, dostep: 23.04.2022), (4) O studiach w Paryzu (2) (,Ruch Muzyczny” 2021
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Domena Mycielskiego-kompozytora to z kolei przede wszystkim szeroko
rozumiana symfonika, liryka wokalna, a pod koniec zycia takze wieksze formy
wokalno-instrumentalne z pogranicza kantaty i oratorium. Obecnie, po szere-
gu kwerend archiwalnych i badan zrédtowych, doda¢ mozna, ze we wczesnej
tworczosci istotne miejsce w jego dorobku zajmowata takze muzyka fortepia-
nowa oraz kameralistyka z udziatem fortepianu.

Zastanawiajaca kwestig jest sporadyczne wpisywanie przez Mycielskiego
w wykazach utworéw, oprécz gatunkéw przywotanych powyzej, ogélnej in-
formacji ,muzyka dla radia”, zawsze schematycznie, sumarycznie, ogélnikowo
i skrétowo. Z perspektywy badacza jego twdrczosci moge tylko dodac - niepre-
cyzyjnie, mgliscie i pobieznie. Raz jeden, w kwietniu 1952 roku, w odpowiedzi
na pismo Komisji Kwalifikacyjnej Zwigzku Kompozytoréw Polskich, rozwingt
6w enigmatyczny zapis, co wéwczas, w czasie nasilonej polityki promowania
tworczosci o charakterze masowym, mogto przystuzy¢ sie jako dodatkowy ar-
gument przemawiajacy za nadaniem mu w lipcu tegoz roku Nagrody Panstwo-
wej III stopnia. Cho¢ nagroda ta oficjalnie przyznana zostata Mycielskiemu
za Symfonie ,Polskq”, z pewnoS$cia catoksztatt jego dziatalnosci poddawany
byt w tym czasie stosownej weryfikacji. A Ze nie nalezat do pokornych zwo-
lennikéw systemu, o czym dowiadujemy sie z kolejnych kart korespondenc;ji
z matka, ozywiona dziatalno$¢ upowszechnieniowa zinterpretowana mogta
by¢ jako wypetnienie przynajmniej czes$ci zobowigzan i postulatow polityki
kulturalnej panstwa. Swoim przekonaniom Mycielski dawat wyraz niejedno-
Krotnie, o czym pisatam juz w kontekscie Uwertury slgskiej®. Tym razem przy-
wotam jedynie jego jednoznaczng deklaracje z listopada 1948 roku, z okresu,
kiedy przyjmowat funkcje Prezesa Zwigzku Kompozytoréw Polskich i petnit jg
p6Zniej w najtrudniejszym okresie stalinizmu:

Do partii nie wstapitem i nie wstgpie - co o$wiadczytem wielokrotnie, bo dog-
matyzm i fanatyzm mtodego, dopiero stuletniego marksizmu (+leninizmu)

nr 6-7, s. 47-49, e-wersja: https://ruchmuzyczny.pl/article/984, dostep: 23.04.2022),
(5) O Karolu Szymanowskim (,Ruch Muzyczny” 2021 nr 12, s. 42-43, e-wersja: https://
ruchmuzyczny.pl/article/1174, dostep: 23.04.2022), (6) O polskiej muzyce wspdtczesnej
(,Ruch Muzyczny” 2021 nr 19, s. 43-45, e-wersja: https://ruchmuzyczny.pl/article /1408,
dostep: 23.04.2022).

Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Uwertura $laska Zygmunta Mycielskiego. Estetyczne
kontrowersje towarzyszqce recepcji dzieta, w: Interpretacje dzieta muzycznego. Narodowos¢
i wartosci uniwersalne, red. Anna Nowak, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2019, s. 121-144; eadem, Uwertura $laska Zygmunta Myciel-
skiego i jej krytyka podczas tagowskich ,przestuchan” (1949), w: Granice muzyki — granice
wolnosci. Wokét Konferencji Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w tagowie Lubuskim
w 1949 roku, red. Krzysztof Brzechczyn, Rafat Ciesielski, Instytut Pamieci Narodowej-Zwia-
zek Kompozytoréw Polskich, Poznan-Warszawa 2021, s. 81-95.
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nie nadaje sie do tego typu mys$lenia i chowu[,] ktéry mam, a ktdry jest liberal-
no-sceptyczny w ogélnym zarysie*.

Jakie zatem informacje zawierat 6w wykaz, ktéry do sekretariatu Zwigzku
wptynat 9 kwietnia 1952 roku? Poza tytutami utworéw powszechnie kojarzo-
nych z nazwiskiem Zygmunta Mycielskiego, znajdujemy interesujace, cho¢ nie
zawsze szczegbtowe dane, ujete przez kompozytora nastepujaco:

8. okoto 25-35 ilustracji muzycznych (1947-[19]51)
dla Pol. Radia (teatr P.R[.])
wyK. i rekopisy w P.R. - zamow.

9. Balladyna - ilustr. muz. dla Teatru w Biatymstoku (1949)
Biatystok - rekop. i wyk.

Alkestis - j.w. (przed wojna) (1937)

O Krasnoludkach i Sierotce Marysi - Teatr Nowej Warszawy (1950)
- rekopis i wykonanie

i duzo drobnych ilustracji dla Teatru
zamoOwienia Teatrow

10. Komuna Paryska film (metraz krétki) (1951)
Film Polski - rek. i wyk.
zamowienie F. P.

]

18. kilka drobnych utworéw dla fujarek ,Mazowsza” (1950)
zamowienie ZKP, rekopis w Mazowszu®.

* 7 listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, [4-5] XI 1948, ze zbioréw Biblioteki Jagiel-
loniskiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50. Za udostepnienie fotografii listéw sktadam ser-
deczne podziekowania prof. IS PAN dr hab. Beacie Bolestawskiej-Lewandowskiej.

5 [0dpowiedZ na pismo Komisji Kwalifikacyjnej Zwigzku Kompozytoréw Polskich z kwiet-
nia 1952 roku], teczka Zygmunta Mycielskiego w zbiorach Biblioteki-Fonoteki ZKP, sygn.
083a, 083b.
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Fotografia 1; Fragment wykazu dorobku kompozytorskiego Zygmunta Mycielskiego

z 1952 roku, ze zbioréw Biblioteki-Fonoteki Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
sygn. 0833, 083b

Zestawienie powyzszych danych w cztery punkty pozwala - tylko pozornie -
na sklasyfikowanie pewnych utworéw i opracowan w cztery zakresy aktywno-
$ci kompozytorskiej Mycielskiego, jakie nie nalezaty z pewnoscig do gtéwne-
go nurtu jego twoérczosci. Pierwszy zakres wskazywatby na grupe kompozycji
okreslang niekiedy jako ,muzyka radiowa”, trzeci - odnositby sie do ilustracji
muzycznych tworzonych na potrzeby filmu, czwarty - kierowatby uwage bada-
czy w strone dziatalno$ci upowszechnieniowej. Natomiast tytuty wymienione
w punkcie drugim przywotanego wykazu nie pozwalajq na jednoznaczne okre-
Slenie tej grupy utwordéw. Cho¢ Balladyna oraz O krasnoludkach i sierotce Ma-
rysi to kompozycje pisane na zamoéwienie konkretnych teatréw, zatem mozna
okresli¢ je jako ,,muzyke teatralng”, nie wiadomo dlaczego zamiescit Mycielski
w tej grupie Alkestis z 1937 roku. Z rozproszonych dokumentéw oraz kweren-
dy prasy miedzywojennej wynika, ze utwoér ten wykonany byt w Wilnie, acz nie
w postaci dramatu Eurypidesa wystawionego jako spektakl teatralny, a jako
audycja radiowa, rodzaj stuchowiska, do ktérego muzyke napisat Mycielski.

Jesli zatem ostatni z tytutéw Swiadomie, niejako pomijajac decyzje kom-
pozytora, przenieslibySmy do grupy pierwszej, uzyskalibySmy cztery spéjne
grupy utworow:
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1. muzyka radiowa - ilustracje muzyczne, stuchowiska;

2. muzyka teatralna;

3. muzyka filmowa;

4. muzyka pisana dla amatorskich i pétamatorskich zespotéw artystycznych.

W niniejszym artykule oméwione zostang trzy pierwsze ze wskazanych za-
kreséw; ostatni, zwigzany z opracowaniami melodii ludowych oraz stylizacja-
mi ,,w duchu ludowym”, wymaga zarysowania jeszcze innego, szerokiego kon-
tekstu, siegajacego m.in. przedwojennych wojazy i fascynacji Mycielskiego®.

Z tytutu niniejszego artykutu wynika jednoznacznie, Ze powyzsze grupy wy-
Iaczytam z trzonu spuscizny kompozytorskiej Zygmunta Mycielskiego. Na ile
zasadna jest ta decyzja? Czy znajduje argumenty dla tak arbitralnego rozstrzyg-
niecia? Wydaje sie, ze sam tworca, traktujac zdawkowo ten zakres swojej ak-
tywnoSci artystycznej, oficjalnie informujac o nim jedynie ogélnikowo, jedno-
znacznie okreélit jego miejsce. Cele, dla ktérych decydowat sie podejmowac
podobne zlecenia wyjasniaja w pewnym stopniu dokumenty z teczki osobowe;j
Mycielskiego znajdujacej sie w Bibliotece Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

W pazdzierniku 1946 roku kompozytor zwrocit sie do Zwigzku z wnio-
skiem o udzielenie mu zaliczki, by mégt poswiecic¢ sie pracy kompozytorskiej.
Prosbe swa argumentowat nastepujaco:

Majac bowiem trudno$ci materialne i rodzine na utrzymaniu zarabia¢ musze
pracami pozamuzycznymi (publicystyka), co mi odbiera czas i koncentracje po-
trzebna do kompozycji. Sumy te pozwolityby mi oderwac sie od gazeciarstwa’.

Stowa te wyszly spod piéra niemal czterdziestoletniego mezczyzny, ktory
zmuszony zostat do okres$lenia na nowo swojej egzystencji i odnalezienia sie
w realiach powojennej Polski. Kiedy wrécit do kraju po latach obozéw pracy
przymusowej okazato sie, Ze urodzony w ordynacji Lubomirskich w Przewor-
sku, a wychowany w rodzinnym majatku w Wisniowej na Podkarpaciu hra-
bia, na skutek podkradanych wéwczas przez panstwo pod pozorem deklasacji
dworéw i patacow, stracit caly swoj majatek - dwor® wraz z zabudowaniami,
parkiem i okolicznymi zaktadami, potezng, odziedziczong po wuju biblioteke,
instrument muzyczny oraz przedwojenne kompozycje®. Jak wyczyta¢ mozemy

Temat ten podjetam w artykule Zygmunt Mycielski wobec folkloru muzycznego, w: Muzyka
wobec wartosci, red. Anna Nowak, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowo-
wiejskiego ,Sagittaria”, Bydgoszcz 2023, s. 179-195.

[Wniosek o przyznanie zaliczki, 24 X 1946], teczka Zygmunta Mycielskiego w zbiorach Bi-
blioteki-Fonoteki ZKP, sygn. 004.

Wtascicielem dworu, juz przed wojna, byt Jan Mycielski. Zygmunt Mycielski miat udziaty
w majatku.

Por. Straty materialne poniesione wskutek dziatan wojennych w okresie okupacji, teczka
Zygmunta Mycielskiego w zbiorach Biblioteki-Fonoteki ZKP, sygn. 006.
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w dalszej dokumentacji zgromadzonej w ZKP, mieszkajacy w Warszawie twor-
ca, niezwykle aktywnie udzielajacy sie spotecznie i organizacyjnie, utrzymywac
musiat takze mieszkanie w Krakowie, przy ul. Warszawskiej 1 m. 8, zajmowane
przez sedziwg juz matke Marie oraz ciotke Eleonore Bielskg!’. Doswiadczajac
podobnych dylematdw, jakie towarzyszyty ongi$ Karolowi Szymanowskiemu,
ktory takze finansowo wspieral swa liczng rodzine, zmuszony byt Mycielski,
ze wzgledéw finansowych, podejmowac rézne dzialania zarobkowe. Jako Ze
doswiadczenia radiowe zdobyt przed wojng, kiedy w Wilnie wspotpracowat
z Witoldem Hulewiczem, kluczowa postacig tamtejszej rozgtosni, mégt je wy-
korzysta¢ teraz, co skutecznie uczynit. Wir pracy w Wilnie niezwykle obrazo-
wo opisywal matce w pierwszych dniach lutego 1934 roku:

Roboty huk. Wciagniety juz jestem do radia[,] gdzie jakie$ ptyty objasnia¢ za
pieniagdze bede (zarobie nieZle), odczyty, kopiowanie, poprawianie, pisanie,
wydawanie. W tym $wiatku zamknietym, wtasnym, przecudownym jest cicha
platforma, cos jakby odskocznia®’.

W podobny wir pracy, acz z pewno$cia niezaliczajacy sie do owej ,cichej
platformy”, wpadat po wojnie, kiedy dla podratowania rodzinnego budzetu po-
dejmowat dorywcze prace kompozytorskie:

zamoOwienie [...] przyjatem [...na] Ostatni bal Al.[eksandra] Puszkina - z tym
pieknym wierszem Puszkina i Lermontowa na koncu. Byt to obted i szat. Mia-
tem na to 3 dni a $cislej 3 noce - bo w dzien przerwac nie mogtem zaje¢, kurséw
i biura. Zrobitem wiec to w trzy noce, Scislej w dwie - na calg trzecig noc - od
12 w potudnie we czwartek do 7.20 rano w pigtek zamdéwitem kopiste, ktéry
przepisywat gtosy do tych 12 instrumentéw, ja komponowatem a on brat spod
reki i przepisywal, przy czym zobaczytem z pewnym zadowoleniem sporto-
wym, Ze on przepisywat wolniej niz ja komponowatem. O 5 rano bytem gotéw,
pomogltem mu z przepisywaniem i na 7.20 rano byliSmy gotowi, takséwka cze-
kata i przyjechatem do radia o 7.35, 5 minut sp6Zniony - na prdobe. 12 bubkéw
z Kotaczkowskim (dyrygentem) czekato w nerwach, siedzac przed pustymi
pulpitami, na ktére przywioztem materiat i préba poszta i nagrali na tasme
w nastepng noc - z piatku na sobote z aktorami. [...] Komponowatem to co$
30 godzin + 2 godziny i 20 minut pomocy kopiscie i nie przerwatem wcale zajec,
ale przyznaje, ze leciatem z nég. W piatek bowiem miatem caly dzien obrad,
koncert wieczér z Nokturnem Panufnika, i potem jeszcze do 12 w nocy z Luto-
stawskim radzenie - tak, Ze nie miatem ani kiedy je$¢ przez 3 dni ani, oczywi-
$cie, spac¢ ani goli¢ sie. [dopisek na marginesie:] Jest to zty przyktad systemu
N.[adii] Boulanger, tylko Ze ona ma wiecej «systemu» w tego rodzaju zyciu.

10 Ob. Z Mycielski ma na swoim utrzymaniu matke Marie Mycielska, obtoznie chorg w wieku
lat 71 oraz ciotke Eleonore Bielska w wieku lat 68, zamieszkate w Krakowie, ul. Warszaw-
ska 1 m. 8”; cyt. za: [Oswiadczenie ZKP], teczka Zygmunta Mycielskiego w zbiorach Biblio-
teki-Fonoteki ZKP, sygn. 019.

1 7 listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 2-3 II 1934, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.
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Z tego wszystkiego bedzie troche pieniedzy, ktére mam dostac pojutrze i sadze,
ze zaraz Mamie posle 20 lub 25 tysiecy a dalsze potem*?,
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Fotografia 2; Zygmunt Mycielski, Warszawianka (1937),
ze zbioréw Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej

W zblizony sposéb powstawaty i inne sonoryzacje Mycielskiego, takim
terminem postugiwat sie bowiem opracowujac od listopada 1937 roku War-
szawianke wg sztuki Stanistawa Wyspianskiego, umuzyczniana rownolegle ze
wspomniang Alkestis z tetralogii Eurypidesa. W tym samym czasie, kiedy in-
formowat matke o ,urwaniu gtowy z Alcestq”*?, ogélnopolskie dzienniki anon-
sowaty transmitowane z Warszawy stuchowisko radiowe Ognie czarnej rézy
nadawane 11 listopada, w pierwsze uchwalone ustawg z kwietnia 1937 roku
Swieto Narodowe Niepodlegtosci. Zygmunt Mycielski dokonat na potrzeby tego
stuchowiska opracowania muzycznego wierszy i fragmentéw dramatéw au-
torstwa Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Cypriana Kamila Norwida

12 7 listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 11 1 1949, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.

13 Z listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 10 XI 1937, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.
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i Stanistawa Wyspianskiego, ktére wybrat Jerzy Zagorski'*. Zatem, jak wynika
z dostepnych, stosunkowo skapych i rozproszonych zrédet, zaréwno przed- jak
i powojenne udzwiekowienia stuchowisk radiowych powstawaty najczesciej
w przeciggu kilku dni (niekiedy tylko nocy). Ich doktadnej liczby nie udato mi
sie, niestety, ustali¢. Na podstawie zachowanych szkicéw, korespondenc;ji oraz
kwerendy prasy mozna obecnie przywota¢ niemal dwadzieécia tytutow; by¢
moze planowana kwerenda archiwéw radiowych pozwoli uzupetni¢ te dane.

Trudno jednoznacznie wyrokowac¢ o jakosci opracowan muzycznych.
W odniesieniu do Alkestis zachowaly sie dwie skrajne oceny. Pierwsza, na-
pisana przez Czestawa Lewickiego, ktory kierowat prébami i nagraniem stu-
chowiska w Wilnie, podkresla maestrie oraz sp6jno$¢ dramaturgiczna: , To co$
przystat jest $liczne [...] nadzwyczajne nastrojem do Alcesty [...] W kazdym ra-
zie to co$ przystat jest I kKlasa”'®. Zupetnie inaczej warstwe muzyczng ocenit
anonimowy recenzent, Tygodnika Ilustrowanego” pisz3c: ,Muzyka nie wigzata
sie z catoscia, sama w sobie nie reprezentujgc nic ciekawego”*®.

Znajac stosunek Mycielskiego do teatru dramatycznego i teatru muzycz-
nego trudno bez zastrzezen przyjac¢ te druga krytyke. Byt oczytany, chetnie
uczeszczat do opery, orientowat sie w historii muzyki scenicznej, studiowat
partytury, zafascynowany byt twdérczos$cia jednego z najstynniejszych przed-
wojennych krakowskich dramatopisarzy - Karola Huberta Rostworowskiego.
Co wiecej, mierzyt sie z umuzycznieniem w postaci opery badZ misterium jego
dramatu Mitosierdzie. | cho¢ ostatecznie zadna opera spod jego piéra nie wy-
szla, istotna w tym wzgledzie wydaje sie deklaracja z 1929 roku:

Ta ,forma” muzyki najwiecej mnie teraz interesuje i sadze, Ze gtéwnie dzie-
ta sceniczno-muzyczne pisa¢ bede, ta koncepcja najtatwiej w mézg mi wiazi,
i nowe pomysty przywodzi. Nie znaczy to by opery pisa¢ takie jak dotad to
czyniono'’.

Na podstawie analiz pojedynczych kart szkicdw, jakie zachowaty sie z oma-
wianych sonoryzacji, oraz pozostawionych na marginesach uwag wnioskowac
mozna, ze kompozytor operowat prostymi $rodkami ilustracji muzycznej, cy-
tatami oraz stylizacjami w celu dookres$lenia czasu rozgrywajacej sie akc;ji'?,

1

=

Por. [rubryka: Radio], ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 11 XI 1937 nr 310, s. 10, emisja audycji
w godzinach 17.30-18.00; ,,Chwila. Dziennik dla Spraw Politycznych, Spotecznych i Kultu-
ralnych” (Lwéw) 11 XI 1937 nr 66964, s. 10.

List Czestawa Lewickiego do Zygmunta Mycielskiego dotaczony do listu do matki, 211938,
ze zbioréw Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.

S. F, Eurypides w Radio, ,Tygodnik Ilustrowany” 2311938 nr 4, s. 71.

Z listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 27 I 1929, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.

Por. komentarz Mycielskiego do stuchowiska Zagadka literacka do tekstéw Jana Kochanow-
skiego, Stanistawa Trembeckiego i Ignacego Krasickiego: ,Mam w nim pare dobrych rzeczy
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tworzyt zaréwno zamkniete formy, jak piosenki czy choéry, ale tez fragmenty
instrumentalne wzmagajace przekaz tekstu stownego, dookreslone oznacze-
niami wykonawczymi np. Lento (tranquillo) czy Risoluto®. Obok neoklasycznej
rozszerzonej tonalnos$ci, interesujacych zabiegéw rytmicznych w postaci upor-
czywych ostinat czy polimetrii sukcesywnej, uzywat tez prostszych srodkow,
np. systemu tonalnego dur-moll, na co wskazywac¢ moze nastepujacy komen-
tarz dotyczacy fragmentu stuchowiska Nowy dom: ,,Wyszedl mi tam idiotyczny
walczyk, ktory wszyscy juz Spiewaja w radiu, chcg nagrywac itd.”?° (zob. foto-
grafia 31 4).

Podobne uwagi poczyni¢ mozna w odniesieniu do szerzej zakrojonych
dziatan kompozytorskich dotyczacych muzyki pisanej na potrzeby teatru i fil-
mu. Ponownie, ze wzgledu na potraktowanie przez Mycielskiego tego rodzaju
tworczosci jako drugorzednej, nie mozna doktadnie sprecyzowac ilosci opra-
cowan. Na chwile obecng wskaza¢ mozna 5 tytutéw spektakli oraz 3 tytuty fil-
mow, ktére umuzycznit Zygmunt Mycielski. Jako ze zachowaly sie partytury
i kopie niektorych tytutéw, Prezes Towarzystwa im. Zygmunta Mycielskiego
w Wisniowej Andrzej Szyputa, nosi sie z zamiarem przywrdcenia na deski tea-
tralne sztuki na podstawie basni Marii Konopnickiej O krasnoludkach i sierotce
Marysi z muzyka oparta na motywach ludowych. Muzyczne opracowanie tej
basni zachowato sie w kilku wersjach, zdeponowanych zaréwno w Archiwum
Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej, jak i w Gabinecie Zbioréw
Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, stagd mozna przedstawié
nie tylko kontekst powstania, ale i scharakteryzowac jej warstwe muzyczna.

W potowie maja 1950 roku pisat:

Miatem by¢ wolny po prezesurze 6 maja, i przyjatem zamdéwienie na muzyke do
teatru Dzieci Warszawy, na ilustracje muzyczng do sztuki wedtug Konopnickiej
O sierotce Marysi i Krasnoludkach. Jest tam bez konica numeréw muzycznych,
ostateczny termin 20 maja, premiera ma by¢ 6 czerwca, a ja teraz, rano jeszcze
pierwszego aktu nie skonczytem. Glowe mam tak skotowang, tyle réznych kto-
potéw, zaproszona jest na nasz zjazd delegacja radziecka, dusza mnie o prze-
mowienia, artykutly, programy, festiwal, i w tym wszystkim te krasnoludki, gesi,
Podzi[o]mek, musi to by¢ wesote, proste, na siedem tylko instrumentéw, ktdre,
schowane pod sceng, ledwie co$ brzeczy¢ beda w duzym teatrze?®'.

- szczegdlnie pod XVII-wieczng muzyke wyszty rzeczy dobre, i pare zabwnych psikuséw
i rodzaj zwariowanego mazura - pare taktéw z linig a I'antique, ktdrej sie nie wstydze”.
Z listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 8 II 1950, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.

Oznaczenia poszczegdlnych segmentéw stuchowiska Piotrus Pan z 1949 roku.

Z listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 8 Il 1950, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50. Najprawdopodobniej chodzi o piosenke korczaca
stuchowisko Nowy dom rozpoczynajaca sie stowami ,Warszawska uliczna studzienka”.

Z listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 16 V 1950, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.
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Fotografia 3; Zygmunt Mycielski, Nowy dom, fragment piosenki konczacej stuchowisko,
ze zbioréw Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej
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Fotografia 4; Zygmunt Mycielski, Nowy dom, fragment piosenki konczacej stuchowisko,
ze zbioréw Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej
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Kontrakt na skomponowanie ilustracji muzycznej do basni podpisat My-
cielski 5 maja 1950 roku, ze Swiadomoscig, iz w kilka dni musi stworzy¢ roz-
budowang, 3-aktowa partyture dla chéru i zespotu kameralnego ztozonego
z: fletu (wymiennie z piccolo), klarnetu, fagotu, trabki, perkusji, skrzypiec
[ i Il oraz wiolonczeli. Adaptacji scenicznej tekstu Marii Konopnickiej dokonata
Hanna Januszewska, autorka wierszy, opowiadan, bajek, stuchowisk radiowych
i sztuk teatralnych zawierajacych czesto nawigzania do polskiego folkloru. I tym
razem, z bodaj najbardziej znanej ksigzki Konopnickiej, zainspirowanej przy-
wiezionymi przez warszawskiego ksiegarza Michata Arcta ilustracjami matych
ludzikéw, wyzyskata Januszewska watki zwigzane ze zwyczajami i wierzenia-
mi polskiej wsi. Opowie$¢ o splatajacych sie z soba $wiatach krasnoludkéw
oraz zyjacych w nedzy mieszkancow Gtodowej Wolki zawierata takze aktualne
w potowie XX wieku poglady o warto$ci sumiennej pracy, co zauwazone i wy-
eksponowane zostato w recenzjach prasowych po premierze spektaklu.

Jaki byt ostateczny ksztatt partytury Mycielskiego trudno dzisiaj wyro-
kowac¢. Z dostepnych czterech zespotéw akt najbardziej przydatny do rozpo-
znania formy przedstawienia wydaje sie wyciag fortepianowy. Niestety, poza
wyodrebnieniem trzech kolejnych aktéw, trudno jest zorientowac sie w ich
szczegbtowym przebiegu i wewnetrznej strukturze, gdyz material muzyczny
zanotowany zostat w sposo6b ciggly, bez wyodrebniania kolejnych scen. Okre-
$lenia tytutéw poszczegoélnych segmentéw pojawiajg sie zdawkowo, najczesciej
jedynie w postaci numeru badz oznaczenia tempa, a pojedyncze stowa tekstu
wpisane pomiedzy nutami nie pozwalaja na wyodrebnienie wtasciwych frag-
mentow opowiesci. Na podstawie nieukoniczonego rekopisu wnioskowa¢ moz-
na, ze znaczna czes¢ tekstu podawana byta na wz6r melodramatu jako tekst re-
cytowany na tle muzyki; wyciag fortepianowy nie uwzglednia tych wskazdéwek.
W podobny sposéb kopista sporzadzit odpis z rekopisu. Numery sa roz-
dzielone, jednakze brak wpisanych stéw wypowiadanych przez kolejne postaci
uniemozliwia korelacje poszczeg6lnych fragmentéw muzycznych z konkretny-
mi scenami spektaklu. Mozliwe jest to jedynie w przypadku piosenek, np.
- dialogu Marysi z ptakami przybierajacego postac kotyszacego kujawiaka
(aktD),

- niezwykle ozywionej sceny, w ktorej krasnoludki oblegaja zrujnowany
wdéz wdowca Skrobka (akt I),

- drogi do Krélowej Tatry utrzymanej — podobnie jak dialog Marysi i pta-
kéw - w rytmie kujawiaka (akt II).

W najwiecej detali obfituje rekopis kompozytora, jednakze trudno jest roz-
strzygnad, czy skreslenia czerwong kredka to orientacyjne oznaczenia kopisty
czy skroty dokonane ostatecznie przez kompozytora. Znajduje sie tam i chor
zab, i scena z mtéceniem zboza, i melodramatyczna pie$n mistrza Sarabandy.
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Opracowanie muzyczne jest wyjatkowo proste, utrzymane w skalach dur-
moll, przesycone wyrazistg rytmika taneczng i ilustracyjnoscig. Wyekspono-
wanej linii melodycznej towarzyszy najczesciej akordowy akompaniament,
cho¢ niekiedy jest to takze nierozbudowana linia kontrapunktu. Z pewnoS$cia
Mycielski dokonujgc takiego wyboru $rodkéw muzycznych kierowat sie za-
réwno umiejetnos$ciami aktordw, jak i grupa odbiorcéw, do ktérych spektakl
byt kierowany. Znalazto to uj$cie w recenzjach, jakie ukazaty sie po premiero-
wym spektaklu - kryjacy sie pod pseudonimem Jaszcz recenzent wyrokowat:
»,Powazne stowa uznania nalez3 sie ilustracji muzycznej Zygmunta Mycielskie-
go: ta muzyka zartobliwa, peina prostoty, a nie wpadajaca w tatwizne, stanowi
organiczny sktadnik przedstawienia i przyczynia sie réwniez do pozytywnego
wrazenia cato$ci”?, Irena Krzywicka notowata ,Sliczna tez byta oparta na mo-
tywach ludowych muzyka p. Mycielskiego”23.

Choc¢ ilustracja muzyczna Mycielskiego okreslana byta takze mianem ,kun-
sztownej”, zabrakto w niej - moim zdaniem - pewnego istotnego elementu.
Pewne rozdziaty ksigzki Konopnickiej stanowi¢ moga podstawe do podjecia
pogtebionych szkicéw muzykologicznych, gdyz zawarte s3 w niej obszerne
fragmenty o roli i funkcjach muzyki. Jednym z nich jest opowie$¢ o przemianie
wdowca o imieniu Skrobek, ktéry wspoétczesnie zostatby zapewne zdiagnozo-
wany w kierunku depresji po stracie bliskiej osoby. Jego ,terapia” odbywa sie
w trakcie koncertu skromnego, a zarazem niezwykle utalentowanego skrzypka
- mistrza Sarabandy. Moc jego muzyki, wynikajaca z bliskoSci z ziemig i z umito-
wania natury, przenikata do ludzkich dusz pocieszajac, dodajac otuchy i sktania-
jac w magiczny sposéb do przemiany zachowania. Skojarzenia z muzyczng bas-
nig Claudio Monteverdiego sa w tej scenie oczywiste. W pierwszej swej operze,
w kluczowym jej miejscu, Monteverdi nakazuje $piewac Orfeuszowi, ze oto
zaintonuje piesn, ktéra bedzie miata moc przebtagania bogéw podziemia. Jest
to zarazem najwazniejsza i najpiekniejsza aria z opery Orfeo - Possente spirto.
W partyturze basni Mycielskiego znajduja sie dwa fragmenty z udziatem mi-
strza Sarabandy - muzyka Sarabandy w akcie 11 i pie$n Sarabandy w akcie III.
W Zadnym z tych miejsc opracowanie muzyczne nie staje sie szczeg6lnie wy-
sublimowane, finezyjne, wyszukane... Wprowadzenie takiego zabiegu - w moim
odczuciu - bytoby idealnym zestrojeniem tresci basni i warstwy muzyczne;j.

Z podobnego okresu (1954) pochodzi muzyka skomponowana do etiudy
filmowej Stoneczniki, wyrezyserowanej przez Andrzeja Brzozowskiego. Na te-
mat tej etiudy z zachwytem wypowiadat sie wybitny filmoznawca Marek Hen-
drykowski podkreslajac dojrzatosc¢ artystyczng jej tworcy:

2 Jaszcz, ¥**,  Trybuna Ludu” 16 X 1950.

2 Irena Krzywicka, Nieporozumienie z Marysiq. Paristwowy Teatr Nowej Warszawy: 0 krasno-
ludkach i sierotce Marysi”, [???] wklejka artykutu krytycznego w albumie Marii Mycielskiej
bez adnotacji Zrédtowych.
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Jak to mozliwe, ze Stoneczniki nakrecit absolutny debiutant i na dodatek kto$
tak miody? Wyjaénieniem - z Konieczno$ci przyjetym przeze mnie jedynie
na prawach domystu przynaleznego biograficznej hipotezie - moze by¢ tylko
przyspieszone dojrzewanie przysztego artysty: zaréwno jako cztowieka (ktory
byt chtopcem zaledwie siedmioletnim, kiedy zaczeta sie wojna, i liczyt sobie lat
trzyna$cie w momencie jej zakonczenia), jak i utalentowanego i bardzo praco-
witego filmowca?*.

Cho¢ podstawg obrazu filmowego byto opowiadanie Bohdana Czeszki, wéw-
czas zaliczanego do grona autoréw ideologicznie aprobowanych (wrecz ,hotu-
bionych” - jak pisze Katarzyna Maka-Malatyniska?®), Andrzej Brzozowski bardzo
wybidérczo potraktowat pierwowzor literacki Stonecznikéw skupiajac sie na
przedstawieniu procesu odkrywania nowej egzystencji w obliczu wojennej tra-
gedii. Pozwolit sobie takZze na dodanie subtelnych skadinad elementéw, jakie
umknety uwadze cenzury. Byt rok 1953, kiedy to wypisana kreda na drzwiach
inskrypcja K+M+B 1944, sytuujaca w konkretnej przestrzeni czasowej akcje
etiudy, nie nalezata do symboli politycznie poprawnych, podobnie jak osoba
Zygmunta Mycielskiego. Jego udziat w tym przedsiewzieciu skomentowany zo-
stat przez Hendrykowskiego nastepujaco:

wymowne [byto] zaproszenie do napisania muzyki do Stonecznikéw kogos, kogo
trudno posadzac¢ o sympatie dla socrealizmu [...]. Mycielski z jego asertywnos-
cia, duchowym arystokratyzmem i wtasnym zdaniem nie byt cztowiekiem mile
widzianym przez wtadze PRL, ani wtedy, ani tez nigdy p6zZniej. O tym, Ze w roku
1953 napisat no$na formalnie, subtelng i kameralng w swym wyrazie, muzyke
do etiudy debiutujgcego studenta t6dzkiej Szkoty Filmowej wie niewielu mu-
zykologow i filmoznawcoéw. W czasach stalinizmu skomponowanie takiej jak ta
muzyki dla potrzeb filmu przez tego wtasnie kompozytora byto niemal nie do
pomyslenia w warunkach $cisle kontrolowanej kinematografii pod nadzorem
panstwa. Jak wida¢, stato sie jednak mozliwe w zrealizowanej na jej obrzezach
studenckiej etiudzie. Mtody filmowiec nie zlgkt sie ingerencji wszechobecnej
cenzury i tylez umiejetnie, co skutecznie wykorzystat waziutki margines swo-
body, jakg dysponowat?®.

W przeciwienstwie do panujacego w tamtym czasie trendu, by tematom
odbudowy kraju ze zniszczen wojennych towarzyszyta podniosta, wrecz pate-
tyczna Sciezka dzwiekowa, Stoneczniki ukazujq inne, kameralne, subtelne ob-
licze podkreslajace raczej intymnos¢ poranionego cztowieka, niz groze znisz-
czonego miasta. Etiuda ta wymyka sie zatem ideologicznemu paradygmatowi,

24 Marek Hendrykowski, Etiudy Andrzeja Brzozowskiego, ,Images” 2011 nr 17-18, s. 138.

%5 Katarzyna Maka-Malatyniska, [komentarz do etiudy filmowej Andrzeja Brzozowskiego Sto-
neczniki], https://filmpolski.pl/fp/index.php?etiuda=32240, dostep 18.04.2022.

26 Ibidem, s. 141. Por. takze: Marek Hendrykowski, Socrealizm po polsku. Studia i szkice, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 136.
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stajac sie - jak proponuje Katarzyna Maka-Malatyniska , przypowiescig o odra-
dzaniu sie cztowieka”?’.
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Fotografie 5, 6; Zygmunt Mycielski, fragmenty ilustracji muzycznej do etiudy filmowej
Stoneczniki, ze zbioréw Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej

27 K. Maka-Malatynska, op. cit.
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Fotografia 7; Zygmunt Mycielski, fragmenty ilustracji muzycznej do etiudy filmowej
Stoneczniki, ze zbioréw Archiwum Zygmunta Mycielskiego w Bibliotece Narodowej

kkk

Taka wtasnie, subtelna, intrygujaca, sytuujaca sie obok gtéwnego nurtu
propagandy byta ,muzyka z marginesu” Zygmunta Mycielskiego. Kompozytor
miat §wiadomo$¢ taczenia jego opracowan z réznymi tekstami, zaréwno nie-
doskonatymi z perspektywy jezykowej, jak i silnie ukierunkowanymi w strone
marksizmu, przy$wiecata mu che¢ jak najlepszego wywigzania sie z kazdego
przyjetego projektu. I cho¢ czesto realizowat zamodéwienia na ostatnig chwile,
arado$¢ rozpierata go z prolongowanych terminéw, znaczace wydaja sie stowa
skierowane przezen jesienia 1948 roku do matki, dotyczace sposobu trakto-
wania kompozytoréw przez dyrektoréw teatrow, kwestii oczekiwan i wyna-
grodzen, zakonczony gorzka refleksja:

Nie sposdb pisac list - bo oprécz tej prezesury [chodzi o ZKP] podpisatem maty
kontrakt z Szyfmanem][,] ktéry zaméwit u mnie dla teatru polskiego muzyke do
sztuki Morstina o Krzyzakach i dat terminy niemozliwe, 2 dni na napisanie 6 pio-
senek i 10 dni na cato$¢ partytury z gtosami - ale mnie bawi pisanie muzyki do
takiej starej rzeczy. Kontrakt za to oble$ny jako warunki - nie znosze sprzeda-
wac¢ muzyKi i wychodze na tym jak Zabtocki - jeden duzy artykutl daje wiecej,
ale wszystko jedno - jezeli ta muzyka mi sie uda[,] to moze bedzie mu wstyd?®.

28 7 listu Zygmunta Mycielskiego do matki Marii, 25 XI 1948, ze zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn. Przyb. 53/50.
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ANEKS

Zygmunt Mycielski - muzyka teatralna, filmowa i radiowa

Lp. rok tytut uwagi

MUZYKA TEATRALNA

1. 1948/1949 | Zakon krzyzowy
[widowisko dramatyczne
w 8 odstonach do sztuki

Morstina]

2. 1949 Balladyna premiera: Teatr Miejski, Biatystok,
[muzyka do dramatu 7 X 1949, rez. Maria Leonia
Juliusza Stowackiego, Jabtonkéwna, dyr. Stefan Sobierajski

na orkiestre kameralng]

3. 1950 O krasnoludkach czesci: 1. Uwertura, 2. Smutny walc,
i sierotce Marysi 3. Krople, 4. Zegnaj, zegnaj, Koszatek
[muzyka do sztuki - Grota sie zapada - Wyprowadzenie
wg badni Marii Koszatka na Swiat, 5. Marysia - Ptaki,
Konopnickiej, na chor 6. Bezp[ieczny| potem nawrét do groty
i 9 instrumentéw] (Krasnoludki), 7. Wychodzi Poziomek.
Wiosna.

muzyka oparta na melodiach ludowych
premiera: Teatr Nowej Warszawy,

10 X 1950, scen. Hanna Januszewska,
rez. Maria Leonia Jabtonkéwna,

dyr. J6zef Olearczyk

4. 1951 Odezwa na murze premiera: 18 XI 1951, rez. Stanistawa
[muzyka do sztuki Perzanowska

Anny Swirszczynskiej,
na orkiestre kameralna]

5. 1954 Dombey i syn
[muzyka do sztuki
wg powiesci Charlesa
Dickensa, na mata

orkiestre]
6. 1956/1957 | Ararat Teatr Powszechny
MUZYKA FILMOWA
1. 1951 Komuna Paryska powstanie $Sciezki dzwiekowe;j:
[muzyka do filmu, 30 kwietnia - 25 maja 1951
na chér meski, chér wyjatki z poematu Wtadystawa
zenski i orkiestre] Broniewskiego [rez. Joanna Kozicka

- corka Broniewskiego]
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2. 1953 -
filmpolski.pl
1954 -
adnotacja

w partyturze
Mycielskiego

Stoneczniki
[muzyka do etiudy
filmowej]

cl B, vc, pfte, timp

1. (W chwili nadepniecia na blache
rozpoczyna), 2. (Idqcy przez ruiny
cztowiek), 3. (W chwili, gdy cichnie
dzwonek, wchodzi muzyka)

JJezeli tej muzyki jest wiecej niz

95 sekund, opuscic¢ ostatnia kadencje
(10, 9 lub 6 taktow) i zakonczy¢

na Es wczesniej”

produkcja: PWSF (L6dz), Polska 1953,
scen. i rez. Andrzej Brzozowski, zdj.
Kazimierz Rajzauer, pierwowzor
scenariusza: opowiadanie

Bohdana Czeszko

inny rekord: cl, vc, pfte

3. 1954

Matejko

[muzyka do filmu,
chér i orkiestra
kameralna]

1. Wstep (,Cracovia civitas”): Stariczyk,
Krakéw, Dom Matejki, Szkice, Szkice
do Stariczyka, Kopernika, Skargi,
Hotdu pruskiego; 2. Grunwald.

Szkice do Grunwaldu (na motywach
,Bogarodzicy”), 3. Hotd pruski

(,Breve Regnum™), Dzwon Zygmunta,
Kopernik, 4. Skarga, Rejtan,

5. Ractawice, 6. Autoportret.
sporadyczne wyliczenia liczby taktow
poszczegdlnych odcinkéw wraz

Z czasem trwania; utwor oparty

na materiale pie$ni Cracovia civitas
oraz Breve Regnum - zawiera odpisy
pies$ni wykorzystanych w muzyce

do filmu partytura ukonczona

31 XII 1953 rez. Jerzy Mierzejewski

MUZYKA RADIOWA

1 1928-1939

Antygona

[muzyka do dramatu
Sofoklesa, w ttum.
Ludwika Hieronima
Morstina, na chér

i orkiestre]

2 1937

Warszawianka

[muzyka do stuchowiska
radiowego wg

sztuki Stanistawa
Wyspianskiego,

[sonoryzacja Warszawianki

St. Wyspianskiego]

[potaczona z maszynopisem montazu
radiowego autorstwa Jerzego
Zagoérskiego: poezje i fragmenty
dramatéw Adama Mickiewicza,
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na recytatoréw Juliusza Stowackiego, Cypriana Kamila
i orkiestre kameralna] Norwida i Stanistawa Wyspianskiego]

3 1934-1939 | Mezczyzna w damskim [Muzyka do stuchowiska Konstantego
kapeluszu Ildefonsa Gatczynskiego, ktére zostato
[muzyka radiowa wyemitowane w warszawskiej
wg sztuki Konstantego rozgtosni Polskiego Radia
Ildefonsa Gatczynskiego, | (prem. 1937, rez. Tadeusz Byrski)]
na chor i fortepian]

4 1937 Alkestis
[muzyka do stuchowiska
radiowego wg dramatu
Eurypidesa
w ttum. Jana
Kasprowicza, na chér
i orkiestre (fragmenty)]

5. 1949 Dziady, czesé¢ 11 realiz. Teatr Polskiego Radia, 1949
[muzyka do stuchowiska | rez.[Jerzy] Kreczmar
radiowego wg dramatu
Adama Mickiewicza, 12
instrumentéw]

6. 1949 Ztoty wieniec
[muzyka do stuchowiska
radiowego Jerzego
Rudnickiego
wg powiesci Dysk
olimpijski Jana
Parandowskiego,
na chor zenski, chér
meski i orkiestre
kameralna]

7. 1949 Piotrus Pan 1. Wstep, 2. Chér meski Panika, 3. Lento
[muzyka do stuchowiska | (tranquillo), 4. Risoluto, 5. Poeta,
radiowego 6. Piosenka Piotrusia Pana, 7. Poeta,
wg powiesci Jamesa 8. Chér dzieci, 9. Elfy, 10. Chor dzieci,
Matthew Barriego, 11. Marsz drzew, 12. Marsz elféw. Chér
na mezzosopran, chér kobiet, 13. Elfy (chor kobiet),
meski, chor dzieciecy 14. Pobudka, 15. Marsz budujqcych
i orkiestre kameralna] elfow, 16. Piosenka odchodzqcych elféw,

17.,0 domeczku najmilejszy”,

18. Piosenka Piotrusia Pana,

19. Zakoriczenie

realiz. Polskie Radio, emisja: 20 X 1949

8. 1949 Ostatni bal Aleksandra [montaz literacki; ,Rzeczpospolita”
Puszkina 20111949 nr 50, s. 8]

[,,Ostatni bal Aleksandra Puszkina”
wg ,Maskarady” (1949), autor:
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Jarostaw Iwaszkiewicz; rezyseria:
Aleksander Zelwerowicz; wykonawcy:
Nina Andrycz, Gustaw Buszynski,
Jan Kreczmar, Mieczystaw
Milecki, Janusz Warnecki, Marian
Wyrzykowski, https://engejcz.pev.
pl/jozef+godlewski.php]

9. 1950 Na bawetne realiz. Polskie Radio, Redakcja dla
[muzyka do stuchowiska | DzieciiMtodziezy, nagr. 1950
radiowego Mariana
Bielickiego,
na choér aktoréw
i9 instrumentéw]

10. | 1950 Nowy dom realiz. Polskie Radio, nagr. 1950
[muzyka do stuchowiska
radiowego Hanny
Januszewskiej,
na narratora, chér
i 12 instrumentow]

11. | 1950 Zagadka literacka
[do tekstow
Kochanowskiego,

Trembeckiego,
Krasickiego]

12. | 1950 Trzej muszkieterowie datowanie: napisane 8-14 XII 1950
[muzyka do stuchowiska | realiz. Polskie Radio, przetom 1950
radiowego wg powiesci i1951
Aleksandra Dumasa,
na 10 instrumentow]

13. | 1951 Gwattu, co sie dzieje [Muzyka do stuchowiska zawiera
[muzyka do stuchowiska | cytaty z muzyki Jana Stefaniego (Cud
radiowego wg sztuki mniemany czyli Krakowiacy i Gérale)
Aleksandra Fredry, oraz Jézefa Elsnera i Karola
na 7 instrumentéw] Kurpinskiego (Polonez rycerski inc.

Gdy cztek w taniec polski stanie)]
realiz. Teatr Polskiego Radia, nagr.
1951, emisja 20 VII 1951, adapt. i rez.
Irena Byrska, realiz. Helena Machay

14. | 1953 Piesni o Rolandzie 1. Wstep, 2. Fanfara (Karol W. wchodzi
[muzyka do stuchowiska | na zebranie), 3. Karol W. wychodzi,
radiowego wg eposu, 4. Trqby Saracendéw, 5. Zgietk bitewny,
na 11 instrumentow] 6. Wygineli wszyscy, 7. Piesii Rolanda,

7 bis. Smier¢ 8. Marsz zatobny Rolanda,
9. Klamra

[audycja 6 XI 1953, godzina 19.10-
19.40]
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realiz. Teatr Polskiego Radia, nagr.
1953, emisja 6 XI 1953, ttum. Tadeusz
Boy-Zeleniski, adapt. tekstu: Jadwiga
Zylir’lska, rez. Wanda Tatarkiewicz-
-Matkowska
15. | 1955 Cela 13 Werble wstepne - Piesn Latude’a — Piesn
[muzyka do stuchowiska | Latude’a na orkiestre - Tto do wiersza
radiowego Hanny ,Mowa francuska” - Kotty. Ttum idzie
Januszewskiej, na Bastylie - Spéjrz - do [sic!] Francja
na 9 instrumentéw]| wykuwa swdj los - Ostatnia recytacja
(polska)
realiz. Teatr Polskiego Radia, nagr.
1955, emisja 11 Il 1955, rez. Wanda
Tatarkiewicz-Matkowska, realiz.
Ewa Habielska
16. | 1955 Basn o zakletym kaczorze | Uwertura - Piosenka Weroniki
[muzyka do stuchowiska | - Piosenka studni - Piosenka Weroniki
radiowego Marii Kann, - Piosenka studni - Motyw wody
na 9 instrumentow] - Motyw ksiezyca - Motyw stonka
- Motyw wichru - Taniec wichru
- Motyw czarownicy - Motyw kuli
realiz. Teatr Polskiego Radia,
nagr. 1955, emisja 5 VI 1955, rez.
Klementyna Krymkowa, realiz. Andrzej
Pruski
17. | 1955 Cyrano de Bergerac realiz. Teatr Polskiego Radia, 1955,
[muzyka do stuchowiska | ttum. Wiodzimierz Zagoérski, rez. Jerzy
radiowego wg powiesci Leszczynski, realiz. Halina Machay
Edmonda Rostanda, na
orkiestre kameralna]
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ABSTRACT

Zygmunt Mycielski - musical marginalia

Zygmunt Mycielski’s output, focused primarily on symphonies and songs (and
larger vocal-instrumental forms in the 1980s), is complemented by several
compositions that can be described as functional music. They can be divided
into music: created for radio dramas (1), written for the needs of film (2), theat-
er (3) and amateurs (4). The creation of these compositions is primarily associ-
ated with gainful employment, initially associated with his work in the Vilnius
radio station, and after the World War II with the execution of various orders.

Based on the analyzes of single pages of the sketches and the few preserved
scores, it can be concluded that the composer used musical illustration, quota-
tions and stylizations, created closed forms as songs or choirs and instrumen-
tal fragments, wrote simple major-minor melodies, but also used neoclassical
extended tonality and interesting rhythmic measures (ostinatos or successive
polymetry).



