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WPROWADZENIE

W 1948 roku, przemawiajac podczas Walnego Zjazdu Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, Zygmunt Mycielski wypowiedzial nastepujgce stowa: ,Muzyka nie
powinna by¢ nigdy gorsza, powinna by¢ zawsze w swoim gatunku najlepsza,
najaka sta¢ autora. [...] Muzyka ma tylko rézne przeznaczenia, lecz nie
powinna mie¢ w umys$le twércy rozmaitej skali jakoSci. Wysitek
twoérczy powinien by¢ zawsze najwyzszy. [...] podawanie stuchaczowi
dziet matowartoSciowych jest w istocie niedocenieniem tego stuchacza, jest
spychaniem go w jakas$ strefe pogardy”. Cho¢ odnosity sie one do pie$ni ma-
sowych, ktorych popularyzacja stata sie u schytku lat czterdziestych XX wieku
jednym z elementéw polityki kulturalnej panstwa, mozna przenies¢ je takze na
inne zakresy twdrczosci. Poruszone przez Mycielskiego kwestie dotycza bo-
wiem probleméw etycznych - poczucia obowigzku wobec talentu potraktowa-
nego w kategoriach ,dobra powierzonego” oraz przekazywania artystycznej
prawdy, zagadnien, o ktérych wypowiadat sie takze Witold Lutostawski.

Przywotany passus stat sie mottem obrad dwéch miedzynarodowych kon-
ferencji zorganizowanych przez Pracownie Kultury Muzycznej Pomorza i Ku-
jaw dziatajaca przy Wydziale Kompozycji, Teorii MuzyKki i Rezyserii Dzwieku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego (,Kompozytorzy a muzyka
uzytkowa” - 2022 oraz ,Muzyka dla dzieci” - 2023). Jednocze$nie okazat sie
na tyle pojemny, by pomiesci¢ szereg zagadnien poruszanych przez autoréw
tekstow zamieszczonych w niniejszej e-publikacji ,Muzyka ma rézne przezna-
czenia”. Formy i funkcje muzyki uzytkowej, co docenita takze recenzent tomu,
dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, ktéra pozytywnie od-
niosta sie do zebrania materiatéw z obu konferencji i zaprezentowania ich
w ramach sze$ciu segmentéw: 1. Perspektywa estetyczna i metodologiczna,
2. Formy muzyki uzytkowej, 3. W stuzbie religii, 4. Muzyka w filmie, 5. Muzyka
dla dzieci. 6. Autorefleksja kompozytorska.

Niechaj rekomendacjg do lektury tej wieloautorskiej monografii stanie sie
fragmentrecenzji: ,Sktadajgce sie na publikacje teksty przynosza wiele nowych
informacji i interpretacji, znaczaco wzbogacajac dotychczasowy stan wiedzy
na temat obecnos$ci muzyki uzytkowej w tworczosci kompozytorskiej oraz jej
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rozmaitych funkgji i form. [...] [P]ublikacja bedzie niezwykle cennym kompen-
dium wiedzy na temat muzyki uzytkowej, z punktem ciezko$ci potozonym
na wiek XX i czasy obecne [...] [A]Jutorzy podejmujg tematy dotad nieobecne
w literaturze muzykologicznej lub stabo rozpoznane, takze dlatego, Ze muzyka
uzytkowa niejako z zatozenia traktowana jest troche po macoszemu, pozosta-
jac na uboczu gtéwnych nurtéw badawczych (podobnie sami kompozytorzy
traktuja ja zazwyczaj na uboczu twoérczosci autonomicznej)”.

Oddajace w rece Czytelnikoéw niniejszy zbiér tekstéw teoretykdw muzyki,
muzykologéw, animatoréw kultury i kompozytoréw jesteSmy przekonane,
ze tak odmienne perspektywy badawcze nie tylko odstaniajg rézne aspekty
funkcjonowania muzyki uzytkowej ale tez moga sta¢ sie impulsem do podej-
mowania dalszych badan nad tym niezwykle szerokim obszarem dziatalnosci
artystyczne;j.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska



PERSPEKTYWA
ESTETYCZNA
[ METODOLOGICZNA






(<
@%ﬂﬁ& ,zymer

BIBLIOTEKA NAUKOWA ZWIAZKU KOMPOZYTOROW POLSKICH, WARSZAWA

e-mail: zymer@polmic.pl
ORCID: 0000-0003-0560-9379

Wktad Zofii Lissy w badania rozwoju muzykalnosci
dzieci jako Zrodlo inspiracji dla tworcow muzyki
i metodologii wychowania muzycznego

stowa kluczowe: Zofia Lissa, wychowanie muzyczne,
rozwdj muzykalnosci, psychologia muzyki,
psychotechnika, Instytut Psychotechniczny
we Lwowie

Zofia Lissa jest powszechnie znana jako propagatorka socrealizmu w muzyce
polskiej. Jej jawne i silne zaangazowanie w ideologie komunistyczng w pierw-
szej dekadzie po Il wojnie $wiatowej nie tylko zawazyto na tym, w jaki sposéb
jest obecnie pamietana, ale tez przestania inne kierunki jej dziatan. Tymcza-
sem, gdy przyjrzec sie uwazniej dorobkowi uczonej, okazuje sie, ze jej zainte-
resowania byty bardzo szerokie. Jednym z tematéw, ktére mocno ja zajmowaty
w latach trzydziestych XX wieku, byt rozwéj muzyczny dziecka.

Celem referatu jest prezentacja dorobku Lissy w zakresie psychologii mu-
zyki, w szczeg6lnosci psychologii dzieciecej, zachowanego w serii artykutéw
publikowanych w latach 1930-1936 na tamach réznych czasopism, przede
wszystkim ,Kwartalnika Muzycznego”, ,Przegladu Spotecznego”, ,Lwowskich
Wiadomosci Muzycznych i Literackich”, ,Muzyki w Szkole” i ,Muzyki Polskiej”.
Na podstawie lektury tych tekstéw chciatabym przedstawi¢ gtéwne kierunki
dociekan i zasadnicze tezy uczonej, a takze wykaza¢, ze przedwojenne pra-
ce Lissy stanowig istotny wktad w badanie muzykalnoSci dzieci i zachowuja
aktualno$¢ nawet teraz, po blisko stu latach. Co wiecej, ich oddzialywanie nie
musi sie ogranicza¢ do sfery teoretycznej, ale mogtoby z powodzeniem zosta¢
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rozszerzone na praktyke, przede wszystkim na tworczo$¢ kompozytorska.
Do zaproponowania takiej tezy zainspirowata mnie praca Jadwigi Uchyty-
Zroski Spiew jako warto$¢ osobowa dziecka®.

W albumie przygotowanym w roku 1936 dla Kazimierza Twardowskiego
przez jego uczniow? zachowato sie wyjatkowo piekne zdjecie bohaterki tego
artykutu®. Lissa nie byta juz wéwczas studentka, zatem zwraca uwage fakt,
Ze po pieciu latach od uzyskania przez nia stopnia doktora filozofii zostata za-
proszona do wziecia udziatu w jubileuszowym przedsiewzieciu ku czci pro-
fesora. I rzeczywiscie - o tym, ze podtrzymywata kontakty ze Srodowiskiem
skupionym wokot tej postaci $wiadczy cztonkostwo Lissy w Polskim Towarzy-
stwie Filozoficznym (Sekcji Psychologii) kierowanym wtasnie przez Twardow-
skiego. Co wiecej byta cztonkiem aktywnym, skoro ,Ruch Filozoficzny” podat,
Ze na 59. posiedzeniu 2 czerwca 1934 roku przedstawita referat zatytutowany
Z psychologii muzycznej dziecka, a na 62. posiedzeniu, 12 stycznia 1935 roku
- Z psychologii muzyki filmowej*.

W latach trzydziestych XX wieku Lissa zajmowata sie psychologia muzyki
bardzo intensywnie. W szkicu charakteryzujagcym dwczesny stan polskiej mu-
zykologii Seweryn Barbag przypisat ja (jako jedyng)® do tego wtasdnie dziatu,
krytykujac przy tym zawezanie zakresu badan pracownikéw katedr uniwersy-
teckich do historii muzyki i etnografii z pominieciem innych dziedzin, powaza-
nych w krajach Europy Zachodniej, takich jak akustyka, psychofizjologia, instru-
mentoznawstwo, estetyka, psychologia oraz socjologia muzyki. Lissa, wraz ze
Stefania L.obaczewska, Bronistawa Wéjcik-Keuprulian i Ludwikiem Bronarskim,
reprezentowata nauke usytuowang ,poza murami uniwersytetow”¢. Kierujacy
lwowska muzykologia Adolf Chybinski nie dopuscit bowiem do pracy w ramach

! Jadwiga Uchyta-Zroski, Spiew jako wartos¢ osobowa dziecka, tom 1, Statos¢ i zmienno$é roz-
woju mysli naukowej przetomu XX i XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 2015.

Kazimierzowi Twardowskiemu od uczniow w dniu 20 X 1936, [ksiega pamigtkowa], Potgczo-
ne Biblioteki Wydziatu Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego, Instytutu Filozofii
i Socjologii Polskiej Akademii Nauk i Polskiego Towarzystwa Filozoficznego, https://archi-
wum.polaczonebiblioteki.uw.edu.pl/akt/obiekty-muzealne/ksiega-pamiatkowa/, dostep:
7.04.2023.

Data jego powstania i autorstwo nie sa pewne, jednak mozna sie domysla¢, ze pochodzi
z pierwszej potowy lat trzydziestych XX wieku, za$ twérca mégt by¢ Noe Lissa - ojciec Zofii,
znany wowczas fotografik, ktéry prowadzit swéj zaktad przy ekskluzywnej ul. Akademickiej
we Lwowie. Poréwnanie stylu tego zdjecia z innymi zachowanymi, ktérych byt on pewnym
autorem, wydaje sie potwierdzac te teze.

Wyktady, odczyty, referaty. Polskie Towarzystwo Filozoficzne (Lwéw). Sekcya psychologiczna,
»Ruch Filozoficzny” 1934 nr 13, s. 139.

Seweryn Barbag, Przykre sprawy muzykologii polskiej, ,Muzyka” 1935 nr 1-2, s. 19.

¢ Ibidem.
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swojej katedry na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Jana Kazimierza we
Lwowie nikogo z wymienionej czworki badaczy. Wspo6tpracowata z nim jedynie
Maria Szczepanska, pozostali zas Iwowscy muzykolodzy, jego wychowankowie,
uczyli w szkotach i konserwatoriach. Lissa pracowata w dwéch miejscach -
w Konserwatorium im. Karola Szymanowskiego (nalezacym do czotéwki szkot
lwowskich, o statusie szkoly wyzszej; nauczata tu w latach 1930-1939) oraz
w Szkole Muzycznej im. Fryderyka Chopina (jednej z wielu lwowskich prywat-
nych szkét muzycznych nizszego stopnia, prowadzonej przez Rebeke Sigal-
Katz, gdzie uczyta w latach 1934-1939)”. Cho¢ mozna sie domysla¢, ze marzyta
o karierze naukowej, prace pedagogiczna traktowata bardzo powaznie. W Kon-
serwatorium wyktadata przedmioty teoretyczne, natomiast nie ma pewnosci,
czy w szkole muzycznej uczyta teorii, czy gry na fortepianie, co byto mozliwe,
skoro miata ukonczone konserwatorium ,ze ztotym medalem” w klasie fortepia-
nu (mogta sie tez jednak catkiem wycofa¢ z dziedziny pianistyki ze wzgledu na
»przegrang reke”, o ktérym to problemie wspominata w swoich biogramach?).
Tak czy inaczej, praca w tych dwéch placéwkach data jej Swietne praktyczne
podstawy do badania muzykalno$ci dzieci. Od roku 1934 byta cztonkiem Pol-
skiego Zwiazku Muzykoéw-Pedagogéw. Réwniez w tym okresie przeprowadzata
badania muzykalnos$ci dzieci w Instytucie Psychotechnicznym we Lwowie.

Psychologia Lissa interesowata sie juz podczas studiéw. W swojej biografii
podata te dziedzine jako jeden z przedmiotéw, ktére studiowata na Uniwer-
sytecie we Lwowie’. Znata tez Swietnie $wiatowa, gtdwnie niemieckojezycz-
na literature z zakresu psychologii ogélnej i psychologii muzyki. W roku 1931
w , Kwartalniku Muzycznym” ukazata sie cata seria przygotowanych przez nig
recenzji najnowszych wydawnictw!®. Wtedy rozpoczeta tez publikacje wtas-
nych artykutéw z dziedziny psychologii.

7 AnKkieta personalna w teczce osobowej Zofii Lissy w aktach Ministerstwa Edukacji i Nauki,
Archiwum Akt Nowych [dalej: AAN], Ministerstwo Szkolnictwa WyzZszego w Warszawie
[dalej: MSzW], sygn. 3346, k. 57.

8 [Biografia] w teczce osobowej Zofii Lissy w aktach Ministerstwa Edukacji i Nauki, AAN,

MSzW, sygn. 3346, k. 64.

Por. [Autobiografia] w teczce osobowej Zofii Lissy w Archiwum Akt Zwiazku Kompozyto-

row Polskich, ca 1952, nlb.

Lista prac, ktére recenzowata w numerze 10/11 ,Kwartalnika Muzycznego” w 1930 roku

jest zaiste imponujaca, a s3 to nastepujace pozycje: Johannes von Kries, Wer ist musikalisch?

Gedanken zur Psychologie der Tonkunst, Springer, Berlin 1926; Hermann Stephani, Grundfra-

gen des Musikhérens, Breitkopf & Hartel, Lipsk 1926; Fritz Reuter, Das musikalische Horen

auf psychologischer Grundlage, C.F. Kahnt, Lipsk 1925; Fritz Brehmer, Melodieauffassung und

melodische Begabung des Kindes, ,Beihefte zur Zeitschrift fiir angewandte Psychologie” 1925

nr 36/VII (Lipsk); Heinz Werner, Die melodische Erfindung im frihen Kindesalter, Alfred

Holder, Wieden 1917; Herbert Meissner, Beitrag zur Entwicklung des ,musikalischen Sinnes”

beim Kinde wdhrend des schulpflichtigen Alters, Trowitzsch, Berlin 1914; Maria van Bries-

sen, Die Entwicklung der Musikalitit in den Reifejahren, ,Friedrich Mann’s Padagogisches

©
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Pierwsza praca Lissy, zatytutowana Z psychologii muzycznej dziecka',
ukazata sie w numerze 10/11 ,Kwartalnika Muzycznego”*? i byta to szeroko
zakrojona, powazna rozprawa. Odwotujac sie do aktualnych 6wcze$nie nie-
mieckojezycznych prac z dziedziny psychologii ogélnej dziecka, Lissa kon-
statowata na wstepie relatywnie stabe opracowanie tematu w odniesieniu
do muzyki. Jednocze$nie w artykule tym czesto przywotywata badania prze-
prowadzone i opisane przez wielu innych autoréw - zaréwno dobrze znanych
do dzi$, jak i praktycznie zapomnianych. Wsréd cytowanych pojawiajg sie na-
stepujace postaci: Georg Schiinemann, Hans Schulte, Fritz Brehmer, Sophie
Belajew-Exemplarsky, Friedrich Struwe, Hans Rupp, Stefan Schuman, Géza
Révész, Heinz Werner i in. Powotywata sie tez na Carla Gustava Junga i Emi-
la Jaquesa-Dalcroze’a. Analize wrazliwo$ci dzieci na dzwieki oraz ich wtasnej
dZzwiekowej ,tworczosci” Lissa rozpoczynata od pierwszych dni zycia, od re-
akcji na przypadkowe hatasy oraz krzyku, ktéry posiada swg ,,melodie” (mimo
braku okreslonych wysokos$ci dzwieku)®®. Zwracata uwage, ze szybko, w mia-
re rozwoju mozliwo$ci ruchowych, dzieci zaczynaja same z zapatem produ-
kowa¢ rozmaite hatasy (grzechotanie, stukanie, upuszczanie przedmiotéw
itp.). Nastepnie Lissa analizowata rozwéj mowy i $piewu, proponujac teze,
iz przed ich zr6znicowaniem wystepuje w rozwoju cztowieka etap posredni,
ystadium zarodkowe, ktore jest wspoélne tak dla mowy, jak i Spiewu”!*. Nato-
miast pierwszym elementem postrzeganym muzycznie, w sensie dostrzegania
pewnych struktur dzwiekowych, jest rytm, ktérego percepcja rozpoczyna sie
zwykle pod koniec drugiego lub na poczatku trzeciego roku zycia, zas struk-
turg, ktérg dziecko ujmuje tatwiej i wczesniej, s3 metra dwudzielne. Lissa
przywotata prace wskazujace, Ze dziecko nasladuje styszane metra parzyste,
podczas gdy nie reaguje w ten sposéb na metra tréjdzielne. Autorka wyjasnita

Magazin” 1929 Z. 1243 (H. Beyer u. Mann, Langensalza); Georg Schiinemann, Musikerzieh-
ung, cz. 1, Die Musik in Kindheit und Jugend, Fr. Kistner & CFW Siegel, Lipsk 1930; Max Stei-
nitzer, Pddagogik der Musik, Breitkopf & Hartel, Lipsk, 1929; Friedrich Struwe, Erziehung
durch Rhythmus in Musik und Leben, Barenreiter, Kassel 1930; Margit Varro, Der lebendige
Klavierunterricht, seine Methodik und Psychologie, N. Simrock, Lipsk 1929.

Zofia Lissa, Z psychologii muzycznej dziecka, ,Kwartalnik Muzyczny” 1930 nr 10/11 (1930),
s.173-207.

,Kwartalnik Muzyczny. Organ Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki poswiecony
teorii, historii i etnografii muzyki pod redakcja A. Chybinskiego i K. Sikorskiego” ukazy-
wat sie w latach 1928-1933, a po Il wojnie $wiatowej tytut zostat wznowiony jako cza-
sopismo Sekcji Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Por. Matgorzata Sieradz,
Kwartalnik Muzyczny (1928-1950) a poczqtki muzykologii polskiej, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2015.

,Krzyk ten utrzymuje sie - jak stwierdzaja zdjecia fonograficzne Schiinemanna - na wyso-
ko$ci a’-h?,iw ciggu pierwszych dni rozszerza glissandem swéj ambitus az do kwinty”; por.
Z. Lissa, Z psychologii..., op. cit., s. 178.

4 Ibidem, s. 179.
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to pokrewienstwem metréow parzystych z procesami fizjologicznymi, ktérych
dziecko bezwiednie do$wiadcza: biciem serca, oddechem itp. Silny zwigzek
miedzy muzyka a ruchem ciata uwidacznia sie okoto trzeciego roku zycia, kie-
dy dzieci zaczynaja reagowac¢ ruchem na muzyczne dzwieki. Lissa pisata:

Dla wiekszo$ci dzieci miedzy 3 a 5 rokiem Zycia muzyka styszana przeradza sie
natychmiast w ruch wtasny. Ten udziat czynnikéw motorycznych w percypowa-
niu muzyki przez dziecko nie ogranicza sie do usitowan nasladowania (zwykle
fatszywego) styszanych dzwiekéw, ale opanowuje cate ciato dziecka. Ono wy-
pukuje rytm jedng reka lub noga lub tez obiema na przemian, chodzi, taiczy,
skacze i porusza gtowa w takt styszanej muzyki'®.

Rytm jest nie tylko przez kilka lat najlepiej rozpoznawalnym elementem,
ale tez, co Lissa podata, przywotujac inne prace, kategoria opisu muzyki - np.
réznice miedzy tonacja durowa i molowa sa charakteryzowane przez dzieci
jako ,szybsze-wolniejsze” (nie za$, jak moze mozna by zgadywac - ,weso-
te-smutne”). Duzo pdzniej - Srednio dopiero okoto dziewigtego roku zycia -
rozwija sie poczucie melodii. Lissa w ciekawy sposéb podkreslita, ze system
dzwiekowyjestwylacznie arbitralnym wyborem z catego spektrum wysokosci -
wyborem, ktérego dziecko musi sie nauczy¢.

Aby dziecko mogto jako tako czysto Spiewac, na to musi sie ono przynajmniej
w przybliZzeniu zapozna¢ stuchowo z uktadem i stosunkami panujagcymi w ma-
teriale dZzwiekowym, ktérym postuguje sie nasza muzyka, a wiec réwniezi piesn
dziecinna. Zanim przyzwyczai sie ono do tego materiatu, mija niekiedy nie tylko
6-ty, ale i 7-my, a nawet 8-my rok zycia. Nasz materiat dZzwiekowy jest bowiem
tylko pewna selekcjg w obrebie o wiele wiekszego materiatu, danego fizykal-
nie i wrazeniowo. Selekcja ta nie jest niczym naturalnym ani apriorycznym, jak
dowodza niektérzy, zapatrzeni w diatonike i jej normy, teoretycy. Najlepszym
dowodem tego jest wtasnie fakt, ze dzieci tak trudno i tak p6Zno naginajg sie do
opartego na tej selekcji materiatu’®.

[ uscislita:

Stuch ludzki moze wyrdzni¢ okoto 12 tysiecy réznych wysokosci dzwiekdow,
w poréwnaniu z czym, niecate 100 réznych dzwiekow, ktére stanowig materiat
naszej muzyki, wydaje sie rzeczywiscie silnym ograniczeniem?’.

Lissa snuta tez rozwazania o mozliwych metodach edukacji nakierowanej
na wczesne zaznajomienie mtodego stuchacza z rozszerzonym materiatem
dZzwiekowym stosownie do aktualnej powszechnej praktyki kompozytorskiej:

15 Ibidem, s. 180.
16 Tbhidem, s. 183.
17 Ibidem.
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Dla dzieci, wychowanych np. na muzyce ¢wierctonowej, bytaby ona po kilku
latach tak samo oczywista, jak dla dzisiejszych, europejskich - diatonika®.

Tak czy inaczej, nauka wyboru okreslonych wysokos$ci z catego spektrum
dzwiekowego i relacji miedzy nimi trwa bardzo dtugo. Pierwszym rozpozna-
walnym , quasi melodycznym” uktadem jest krzyk o glissandowo opadajacych
czestotliwosciach. Pierwszym zas interwatem, ktory dziecko zaczyna produ-
kowac¢ okoto trzeciego roku zycia, jest opadajaca tercja mata, powtarzana i wy-
petiana przez inne dZzwieki, poczatkowo opadajacym glissandem lub po pro-
stu przez niedoktadna intonacje. Nastepnie wprowadzane sg kolejne dZwieki,
w tym réwniez poszerzajace interwat skrajny. Jeden z cytowanych przez Lisse
autoréw, Heinz Werner?®, skonstruowat schemat rozwoju tej wczesnej, dzie-
ciecej melodyki, zgodnie z ktérym jej ambitus ros$nie od tercji matej do kwinty
zmniejszonej do konica czwartego roku zycia i utrzymuje sie w tym ksztatcie
do wieku pieciu lat. Okoto piagtego roku zycia Werner dostrzega pewne charak-
terystyczne cechy ksztattu melodii, jak repetycje motywoéw, kilkukrotne wzno-
szenie sie i opadanie, dwukrotne wznoszenie do punktu najwyzszego, kon-
czenie na dzwieku srodkowym, a nie najnizszym. Nastepnie ambitus melodii
poszerza sie do heksachordu, nie obejmuje jednak dzwiekéw prowadzgcych,
nieobecnych i obcych dzieciom az do siddmego roku zycia.

Charakterystycznie dla epoki, ale tez zapewne wtasnych zainteresowan,
zaré6wno cytowani autorzy, jak i Lissa nie powstrzymali sie od poszukiwan
dzieciecej uniwersalnej, pierwotnej ,prastruktury”, ,praformy”. Przyktad wtas-
nej (improwizowanej) melodii dziecka, zbudowanej z takich podstawowych
komorek, Lissa cytowata za Hansem Schulte?’. S3 to powtarzane motywy zbu-
dowane z sekundy wielkiej - wznoszacej i opadajacej - oraz opadajacej tercji
wielkiej, o prostym rytmie, w tempie dwudzielnym. Interesujace, Ze ta , mini-
kompozycja” przypomina melodyke dzieciecych zabaw ruchowych (np. Ole,
Olejanko), popularnych jeszcze niedawno na terenach obecnej Polski?'.

Dopiero znacznie pdZniej, miedzy si6dmym a dwunastym rokiem Zzycia,
bardzo powoli ksztattuje sie rozumienie tonalno$ci, przy czym okazuje sie, Ze
tatwiejsze w percepcji sg tonacje durowe. Nauka styszenia relacji pionowych od-
bywa sie rownie powoli, gdyz nawet do 6smego i dziewigtego roku dzieci moga
nie wyroézniac¢ konsonanséw i dysonansow. Jeszcze p6zniej dziecko jest w stanie
obserwowac formy muzyczne, ktére poczatkowo percypuje na poziomie relacji
makrorytmicznych, wynikajacych z ,iloSciowych stosunkéw grup taktowych”,

18 Tbidem, s. 184.
19 Heinz Werner, Die melodische Erfindung im friihen Kindesalter, Alfred Holder, Wieden 1917.
20 Hans Schulte, Das musikalische Schaffen des Kindes, Leuckart, Lipsk 1926.

21 Co wiecej dobrze pamietam bardzo podobng melodie - z charakterystycznym opadajacym
motywem tercjowym - improwizowang przez moja coérke, gdy miata okoto trzech lat.
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podczas gdy nie s3 dla niego dostepne ,stosunki podobienstwa, kontrastu,
wariacji i rozbudowy tematéw i motywoéw, ktére sg podstawa muzycznej isto-
ty form”, jako wymagajace mocno rozwinietego mys$lenia analitycznego. Jako
ostatni element rozwija sie poczucie charakterystycznosci barwy dzwieku.

Jeszcze dwa motywy obecne w tej pracy zwracajg uwage. Pierwszy to $wia-
domos$¢ autorki, jesli chodzi o ograniczenia i niedostatki metodologiczne ba-
dan. Istota dzieciecej aktywno$ci muzycznej jest bowiem spontanicznosc,
ktéra tatwo zniszczy¢ badaniem (wystarczy u dziecka sama $wiadomos¢,
ze jest obserwowane, by zaczeto sie zachowywac inaczej). Ponadto nie jest
tatwo ustali¢, ktére elementy dzieciecej twoérczosci pochodzg z wyobrazni,
a ktore z wptywoéw zewnetrznych. Temat drugi, niezwykle dla Lissy istotny,
to dostrzegane przez nig i kilku innych badaczy (podkres$lata, Ze doszta do tych
obserwacji niezaleznie) podobienstwa miedzy rozwojem umiejetnosci mu-
zycznych dziecka a historig muzyki w ciggu catej historii ludzkoSci. Z przeje-
ciem dla nas obecnie stabo zrozumiatym, a intensywnoscig przypominajacym
by¢ moze pdzniejsze zaangazowanie w komunizm, Lissa pisata:

0d czasu jak Haeckel przeprowadzit w biologii zasade biogenetyczng, tj. wyka-
zat, Ze rozwdj jednostki, czyli ontogeneza jest skroconym, réwnolegltym odbiciem
rozwoju gatunku ludzkiego, czyli filogenezy, od tego czasu panuje i w naukach
o psychicznym zyciu cztowieka tendencja do przeniesienia i przeprowadzenia
tej zasady i w swoim zakresie. [...] Juz pobiezny rzut oka na kolejno$¢ elemen-
téw muzycznych, dla ktérych dziecko stopniowo uzyskuje zrozumienie, daje sie
uzgodnic z kolejno$cig wystepowania tych elementéw w ogélnym rozwoju mu-
zyki. Sztuka ta, tak w filo- jak i ontogenezie swej rozwija sie poprzez rytm, ku
melodii i na koricu harmonii?.

[ koniczy ten artykut uroczyscie:

Odnalezienie dalszych analogii i punktéw stycznych tych dwoch szeregéw roz-
wojowych da nie tylko nauce mozno$¢ odnalezienia ostatecznego rozwigzania
kwestii powstania muzyki, ale pozwoli tez ludziom gtebiej patrzacym i z tej stro-
ny odnalez¢ prawo, rzadzace wszech$§wiatem, prawo, ktére niezgtebione powie-
dzenie Hermesa Trismegistosa ujeto w stowa: ,Jako na gorze, tako na dole”?.

Krétko po artykule w ,Kwartalniku” ukazat sie kolejny - w lwowskim
.Przegladzie Spotecznym” (polskojezycznym piSmie organizacji zydowskich na
rzecz dzieci’*), bedacy zgrabnym streszczeniem pierwszej pracy Lissy. Niemal
jednoczesnie przedrukowano tez w ogdélnopolskim piSmie pedagogicznym

22 7. Lissa, Z psychologii muzycznej dziecka, op. cit., s. 205.

23 Tbidem, s. 207.

2 Zofia Lissa, Stosunek dziecka do muzyki, ,Przeglad Spoteczny” 1930 nr 10, s. 347-350.
Petny tytut czasopisma: ,Przeglad Spoteczny. Miesiecznik poswiecony zagadnieniom pra-
cy spotecznej i opieki nad dzieckiem. Organ Zwiazku Tow.[arzystw] Opieki nad Sierotami
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»Muzyka w Szkole"? jej tekst z ,Kwartalnika”. Rowniez kolejne artykuty: O postep
w pedagogice muzycznej (,Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie”?¢),
0 twdrczosci muzycznej dziecka (,Przeglad Spoteczny”?”), Z zagadnier wspét-
czesnej pedagogii muzycznej (,Przeglad Spoteczny”, przedruk w , Kwartalniku
Muzycznym”?®) oraz Psychologia wspétczesna a wychowanie muzyczne (,Muzy-
ka w Szkole”*’) nawiazujg do pierwszej rozprawy, cho¢ stopniowo przesuwa-
ja sie akcenty. Analizujac spontaniczng twdérczo$¢ muzyczng dziecka, autorka
coraz wiekszg uwage zwracata na fakt wielorakich uwarunkowan, jakim ta
aktywnos¢ podlega, bowiem w kolejnych latach zycia dzieci przyswajaja so-
bie elementy réznego repertuaru: muzyki ludowej, popularnej, artystycznej,
s3 tez stymulowane pozamuzycznie do og6lnego rozwoju, ktéry nie pozostaje
bez wptywu na ewolucje ich uzdolnien muzycznych. Konsekwencjami tej kon-
statacji byt z jednej strony postulat wigczenia do edukacji muzycznej dzieci
takich czynnikéw, ktére beda rozwijalty w nich umiejetnos¢ rozumienia nowe;j
muzyki, przede wszystkim poprzez oswajanie sie z wykorzystywanym w niej
materiatem dzwiekowym, a z drugiej - potrzeba intensywnego ksztatcenia
tych dzieci, ktére nie miaty wczes$niej szans na kontakt z muzyka artystyczna.
Juz w roku 1931 Lissa zauwazyta:

Muzyka artystyczna jest dzis$ dostepna wszystkim bezwzglednie cztonkom spo-
teczenistwa, w przeciwienstwie do ubieglych epok historycznych, w ktérych
kultywowaly ja tylko pewne specjalne warstwy spoteczne lub sfery jak np. ka-
ptani w $wiecie starozytnym, ko$ciét we wczesnym Sredniowieczu, rycerstwo
i szlachta péZniej i mieszczanska burzuazja w 18.1 19. wieku®°.

W ten sposo6b uczona zdradzata swoja stabo$¢ do problematyki spotecz-
nej, ktéry to temat zawtadnie nig niebawem niemal catkowicie. Podkre$lata
tez wielkie znaczenie rozwoju techniki, przede wszystkim radia, dla wychowa-
nia muzycznego i popularyzacji muzyki. Najwiecej jednak uwagi poswiecita

Zyd.[owskimi] Rzeczyp.[ospolitej] Polskiej”. Pismo wydawane od roku 1927 przez Central-

ny Komitet Opieki nad Zydowskimi Sierotami we Lwowie. Od roku 1928 redaktorem na-

czelnym byt J6zef Kohn.

Eadem, Z psychologii muzycznej dziecka, ,Muzyka w Szkole” 1931 nr 2, s. 49-60; nr 3, s. 73-

75; nr 4, s. 73-75. Pelny tytut czasopisma: ,Muzyka w Szkole. Miesiecznik Pedagogiczno-

Muzyczny. Organ Stowarzyszenia Nauczycieli Spiewu i Muzyki w szkotach panistwowych

i prywatnych”. Wydaweca i redaktor odpowiedzialny: Karol Htawiczka.

,Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie” 1931 nr 4. Wydawca byt Polski Zwigzek

Muzykéw-Pedagogéw, redaktorem - Wtadystaw Gotebiowski.

,Przeglad Spoteczny” 1931 nr 7, s. 244-257.

,Przeglad Spoteczny” 1932 nr 1, s. 13-35; ,Kwartalnik Muzyczny” 1932 nr 14/15, s. 504-523.

29 Muzyka w szkole” 1932 nr 7, s. 137-143.

30 Zofia Lissa, Z zagadnieri wspdiczesnej pedagogii muzycznej (cz. 1), ,Przeglad Spoteczny”
1931 nr 12, s. 453-462.
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celom i metodom wychowania muzycznego piszac o tym w sposéb zaskakuja-
€O nowoczesny:

Nowoczesna pedagogia muzyczna dazy przede wszystkim do wzbudzenia
w dzieciach pierwiastka twoérczego i na podstawie ich wtasnej aktywno$ci
w zaKresie przedstawien muzycznych usituje zbudowac stosunek ich do muzy-
ki artystycznej?.

Lissa akcentowata z duzym przekonaniem wielka wage osiagnie¢ dwczes-
nej psychologii i postulowata wykorzystanie ustalen tej nauki w pedagogice
muzycznej. W konsekwencji zaproponowata wtasna, rewolucyjng zmiane pla-
nu nauczania muzyKki:

W okresie pierwszych 5-8 lat zycia dziecka, kiedy ono tak silnie i samorzutnie
reaguje na rytm motorycznie i przezywa go stale ruchami catego ciata, nale-
7y je zatem wprowadza¢ w muzyke zwolna drogg gimnastyki Dalcrozowskiej
(i to wylacznie nig), ktéra wtasnie opiera sie na $cistym skoordynowaniu ru-
chéw ciata z rytmem muzycznym i jego najrozmaitszymi przejawami. W okre-
sie miedzy 7 a 10 rokiem zycia, kiedy w dziecku zaczyna przecietnie rozwija¢
sie zmyst, poczucie melodyczne, kiedy istnieje w nim juz mozno$¢ ujecia mniej
lub wiecej $cistej reprodukcji najrozmaitszych struktur melodycznych, nalezy
wprowadzi¢ nauke $piewu, solfeggia, wraz z zapoznawaniem dzieci z pismem
nutowym. A dopiero po szeregu lat takiego umuzykalniania wstepnego, mozna
dziecku, ktére wykazato wybitniejsze zdolno$ci muzyczne i ma do tego ochote,
pozwoli¢ na nauke gry instrumentalnej, do ktérej przygotowane juz uprzednio
stuchowo, moze podejs¢ wprost, przeskakujgc tak nudne dlan pierwsze sta-
dium zapoznawania sie ze znakami muzycznemu i elementarnymi zasadami tej
sztuki (jak np. takt, rytm, wartos$ci nut itp.)*2

Temat koniecznosci dostosowania edukacji muzycznej do naturalnych mozli-
wosci i sktonnosci dzieci w kolejnych etapach rozwoju Lissa kontynuuje i roz-
wija w rozprawie Twdrczos¢ muzyczna dziecka w swietle psychologii i pedago-
giki®3, ktéra ukazata sie w roku 1933 (w trzech czeéciach) w ,Muzyce w Szko-
le”. Na wstepie, jako wzoér do nasladowania z dziedziny pedagogiki ogdlnej,
przywotuje postacie i dorobek m.in. Marii Montessori, Johna Deweya, Rabin-
dranatha Tagore, Paula Geheeba i Gustava Wynekena. Nastepnie prezentuje
argumenty przemawiajace, jej zdaniem, za reforma wychowania muzyczne-
go zgodnie z prezentowanym juz wcze$niej programem. Gtéwnymi zaletami
tak zorganizowanej nauki majg by¢: uchronienie dzieci przed niepotrzebnym
stresem towarzyszacym niedostosowanej do ich mozliwosci nauce, lepsze
(dzieki wtasciwemu roztozeniu akcentéw) wyksztatcenie biernych odbiorcow
muzyKi (stuchaczy), w tym z tych warstw muzycznych, ktére nie miaty dotad

31 Eadem, O twdrczo$ci muzycznej dziecka, ,Przeglad Spoteczny” 1931 nr 7, s. 264.
32 Eadem, Psychologia wspétczesna a wychowanie muzyczne, ,Muzyka w szkole” 1932 nr 7, s. 140.
33 Muzyka w Szkole” 1933 nr 7, s. 141-145; nr 8, s. 165-174; nr 9/10, s. 192-203.
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dostepu do kultury wysokiej, ale przede wszystkim prawidtowe wykorzystanie
najcenniejszych elementéw rozwoju dziecka - jego naturalnego nastawienia
na spontaniczng twoérczos¢ (cho¢ niekiedy krepowang zewnetrznym stresem).
Lissa postulowata, by zlikwidowa¢ zahamowania (zamiast tworzy¢ nowe) oraz
pozwoli¢ na nieskrepowana tworczos$¢ (przy czym dokonany przez nig opis
dzieciecej psychiki wydaje sie mocno wyidealizowany; mozna wrecz zaryzyko-
wac teze, iz byta to niezmienna przez wiele dekad cecha osobowosci Lissy).

W toku artykutu autorka opisata charakterystyczne cechy dzieciecej twor-
czo$ci muzycznej, bazujac m.in. na wtasnych badaniach (w przypisie podkre-
$lita, Ze o ile moze sie odwotywac do literatury obcojezycznej, to na terenie
Polski tego typu badania podejmuje jako jedyna). Nie po raz pierwszy Lissa
podkreslita, Ze melodyka wczesnodziecieca nie jest ani diatoniczna, ani chro-
matyczna oraz dodata do systemu notacji symbole ,+” oraz ,-” na oznaczenie
»podwyzszonych” i ,obnizonych” (w stosunku do skali dwunastotonowej)
dzwiekow. Jej komentarz: ,Znaki plus lub minus nad nutami oznaczajg supra-
tonowanie lub detonowanie danej wysokosci, czego w naszym pismie nuto-
wym nie mozna wyrazi¢”** wydaje sie nawet by¢ krytyczny. W toku edukacji
intonacja dzieci jednak zmienia sie i ,wygtadza”, a ich produkcje coraz bardziej
zaczynajg oscylowac¢ wokot tonacji — najpierw durowych, p6zniej molowych.
Wzorem dwoch autoréw niemieckich3® Lissa postulowata swiadome wigcza-
nie do nauki elementéw improwizacji. Prezentujgc ich metody, podkreslata,
ze tworczy pierwiastek w psychice dziecka jest ogromnie wazng wartoscig i to
na nim powinna by¢ oparta edukacja artystyczna. Cho¢ zdolno$ci dzieci waha-
ja sie od duzego talentu do stabej muzykalnos$ci, jednocze$nie duzo zalezy od
dobrych lub stabych warunkéw psychofizjologicznych, dlatego tez rola nauczy-
ciela jest wydobycie z dziecka tego, co najlepsze i umozliwienie mu optymalne-
go rozwoju. Lissa pisata:

Zatozeniem [...] powinno by¢ tylko jedno, $ciste przystosowanie sie do linii roz-
woju elementu tworczego w dziecku. Z tego wynika naturalnie szereg wskazan
dla nauczyciela. Po pierwsze: nie zgda¢ od dziecka nigdy takich form produk-
cji, ktére przerastajg jego mozliwosci w danym stadium rozwoju; po drugie:
nie wytwarza¢ w dziecku i tak do$¢ licznych zahamowan przez krytykowanie,
warto$ciowanie jego tworéw, przez wymaganie oryginalnosci, wskazywanie
genezy zapozyczen motywicznych, postulatéw logiki formalnej, formalno-
harmonicznej itp. Dziecko wcze$niej czy p6zniej samo do nich dojrzewa i samo
krytycznie patrzy na swa produkcje, narzucanie mu agory form, oczywistych
dla nauczyciela, ale nie dla dziecka, wptywa tylko hamujgco na bezposrednio$¢

3 Eadem, Twdrczosé muzyczna dziecka w swietle psychologii i pedagogiki, ,Muzyka w Szkole”
1933 nr 7, s. 145.

35 Fritz Jode, Das schaffende Kind in der Musik, G. Kallmeyer, Wolfenbiittel 1928 oraz Kaspar
Roeseling, Die Musikerziehung in der Volksschule, w: Handbuch der Musikerziehung, red.
Ernst Bilicken, Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, Potsdam 1931.
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jego wyrazu muzycznego. Na koniec po trzecie: nauczyciel musi wptywa¢ wy-
zwalajgco na produkcje matego tworcy. Dziecko czujac szczery i serdeczny sto-
sunek nauczyciela, wiedzac, Ze znajdzie zyczliwe przyjecie swych pierwszych,
nie$miatych préb, o wiele szybciej o$mieli sie, otworzy i znajdzie swoj wtasny,
bezposredni wyraz muzyczny. To wszystko zalezy jednak przede wszystkim od
stopnia ,cztowieczenstwa” nauczyciela, od tego, o ile potrafi on wyjs¢ dziecku
naprzeciw, odnie$¢ sie don na serio, widzie¢ w nim stajacego sie cztowieka?®®.

Trzy ostatnie artykuty Lissy z dziedziny psychologii i pedagogiki poswie-
cone s3 mozliwosciom badania rozwoju muzykalnosci dziecka i ukazaty sie
w latach 1934-1936 kolejno w ,,Muzyce Polskiej” (Badania muzykalnosci a wy-
chowanie muzyczne®’) i w ,Przegladzie Spotecznym” (O istocie i typach mu-
zykalnosci*® oraz O badaniu muzykalnosci i psychotechnice®®). Jednoczes$nie
z autobiografii Lissy wiemy, Zze do roku 1939 przez kilka lat pracowata nad
podrecznikiem do psychologii muzyki, ktérego rekopis ulegt zniszczeniu po jej
ucieczce ze Lwowa w 1941 roku. Jednoczes$nie zachowane prace sg dokumen-
tem jej badan nad muzykalnoscia, ktére prowadzita od roku 1934 w Szkole
Muzycznej im. Chopina i Instytucie Psychotechnicznym.

Dorobek Lissy sprzed roku 1939 w zakresie psychologii i pedagogiki jest
rzadko przywotywany. ZwieZle charakteryzuje go Zbigniew Skowron we wste-
pie do opublikowanego niedawno wyboru tekstow uczonej*. Zaledwie wspo-
mina o nim Jan Wierszytowski w Psychologii muzyki*'. O badaniach w latach
trzydziestych pisze tez krotko Romualda Lawrowska w ksigzce Uczeri i nauczy-
ciel w edukacji muzycznej*?. Natomiast w najnowszej Psychologii muzyki*® Lissa
jest rowniez przywotywana raz, i to - co zadziwiajace - jako przedstawicielka
nurtu pitagorejskiego w estetyce, ktéry to nurt zostat przeciwstawiony podej-
$ciu psychologizujacemu(!) W pracy zbiorowej Nowe obszary i drogi rozwoju

36 Zofia Lissa, Twérczo$¢ muzyczna dziecka w swietle psychologii i pedagogiki (dokoniczenie),

,Muzyka w Szkole” 1933 nr 9/10, s. 198.
37 Eadem, Badania muzykalnosci a wychowanie muzyczne, ,Muzyka Polska” 1934 nr 3,
s.216-221.
38 Eadem, O istocie i typach muzykalnosci, ,Przeglad Spoteczny” 1935 nr 7/8, s. 163-170; nr 9,
s.163-170.
Eadem, O badaniu muzykalnosci i psychotechnice, ,Przeglad Spoteczny” 1936 nr 1,s. 10-17.
Zbigniew Skowron, Muzyka - jej struktura, przezycie i przestanie. W kregu dociekan muzycz-
no-estetycznych Zofii Lissy, w: Zofia Lissa, Wybdr pism estetycznych, wybor i oprac. Zbigniew
Skowron, Universitas, Krakow 2008, s. VII-XXX.
Jan Wierszytowski, Psychologia muzyki, wyd. 1, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1970.
Romualda tawrowska, Uczen i nauczyciel w edukacji muzycznej, Wydawnictwo Naukowe
Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2003.
Psychologia muzyki, red. Maria Chetkowska-Zacharewicz i Julia Kalenska-Rodzaj, Pafistwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2020.
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edukacji muzycznej w Polsce pod redakcja Andrzeja Biatkowskiego** uczona
jest wspomniana tylko raz i to jako autorka ksigzki Nowe szkice z estetyki mu-
zycznej (1975)*. Réwniez raz, jako badaczke i autorke Szkicéw z estetyki muzycz-
nej (1966), wspominaja Lisse Urszula Styk i Mirostaw Kisiel w pracy Inspiracje
muzyczne w procesie rozwijania postawy tworczej i kreatywnej aktywnosci ucz-
niow edukacji wczesnoszkolnej*®.

Artykuty Lissy z okresu lwowskiego zostaty uwzglednione w szczegéto-
wych opracowaniach historycznych, np. Mirostawa Grusiewicza Problematyka
powszechnej edukacji muzycznej w prasie polskiej okresu miedzywojennego*’
oraz Katarzyny Rogozinskiej Edukacja muzyczna w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym na tamach miesiecznika ,Muzyka w Szkole™®. Jednocze$nie zwraca
uwage, iz mys$li Lissy w tej dziedzinie rzadko bywaja eksplorowane, cho¢ jej
idee prezentowane w latach trzydziestych XX wieku wydaja sie, nawet dzisiaj,
zaskakujaco $wieze, a problemy omawiane przez nia - nadal aktualne.

W tym kontekécie zwraca uwage rozprawa Jadwigi Uchyly-Zroski Spiew
Jjako wartosé osobowa dziecka, w szczeg6lnosci jej pierwsza czes¢ zatytutowa-
na Statos¢ i zmiennos¢ rozwoju mysli naukowej przetomu XX i XXI wieku opubli-
kowana przez Uniwersytet Slaski w roku 2015*. Rozprawa ta odréznia sie od
prac czysto teoretycznych tym, Ze autorka - przywotujac cata plejade myslicieli
i badaczy z XX i XXI wieku - proponuje wtasng metode wychowania muzycz-
nego, gtbwnie nauki §piewu. Jest to sposéb dziatania podobny do tego, ktory
zastosowata w latach trzydziestych XX wieku Lissa, cytowana w pracy Jadwigi
Uchyty-Zroski kilkukrotnie.

Tytutowa ,heurystyczna metoda Spiewu” — wyjasnia autorka:

jest to [...] sposOb nauczania polegajgcy na naprowadzaniu ucznia na droge sa-
modzielnych poszukiwan rozwigzan wokalnych. Wymaga od ucznia aktywnej

*“ Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, red. Andrzej Biatkowski, Insty-
tut Muzyki i Tanica, Warszawa 2012.

4 Jedna z p6znych ksigzek badaczki.

6 Urszula Styk, Mirostaw Kisiel, Inspiracje muzyczne w procesie rozwijania postawy twdérczej
i kreatywnej aktywnosci uczniéw edukacji wczesnoszkolnej, Wydawnictwo Naukowe Akade-
mii WSB, Dabrowa Goérnicza 2022.

47 Mirostaw Grusiewicz, Problematyka powszechnej edukacji muzycznej w prasie polskiej okre-
su miedzywojennego, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska”, Sectio L - Artes,
2013 tom XI, s. 69-90.

48 Katarzyna Rogozinska, Edukacja muzyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym na tamach
miesiecznika ,,Muzyka w Szkole’; ,Edukacja Muzyczna. Prace Naukowe Akademii im. Jana
Dtugosza w Czestochowie” 2017 tom XII (2017), s. 169-186.

49 Jadwiga Uchyta-Zroski, Spiew jako wartos¢ osobowa dziecka, t. 1, Statos¢ i zmienno$¢ rozwo-
ju mysli naukowej przetomu XX i XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowi-
ce 2015.
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postawy i samodzielno$ci. Metoda ta wyzwala ucznia ze skrepowania wokalnego
i pozwala mu uwierzy¢ we wtasne zdolnosci, ktorymi obdarzyta go natura®.

Celem metody zaproponowanej przez Jadwige Uchyte-Zroski jest nauka
$piewu i temu celowi podporzadkowana jest postulowana przez autorke praca
w atmosferze, ktéra wzmocni twércze mozliwosci kazdego dziecka. Aby taka
atmosfere wytworzy¢, autorka przestudiowata prace licznych badaczy, zagra-
nicznych i polskich, w tym Zofii Lissy. Obie badaczki rézni jednak jeden aspekt -
gtownym celem metody Uchyty-Zroski pozostaje nauka aktywnego wykonaw-
stwa muzyki, za$§ wedtug Lissy najwazniejszym celem umuzykalnienia powin-
na by¢ nauka stuchania, a nie wykonywania, ktére wymaga nie tylko talentu
muzycznego, réwniez odpowiednich warunkéw psychofizycznych. Niewtasci-
wie prowadzona edukacja w zakresie gry na instrumencie zdaniem Zofii Lissy
moze przynies¢, zamiast zaktadanych pozytywnych efektow, zrazenie sie dzie-
cka do muzyki albo tez wychowanie wirtuoza, sprawnego technicznie lecz po-
zbawionego umiejetnosci stuchania (innych wykonan i samego siebie). Wspdl-
ne w koncepcji obu badaczek byto z kolei zaplanowanie nauki $piewu w wieku
wczesnoszKkolnym. A zatem teorie te nie sg sprzeczne, a wprost przeciwnie -
uzupelniajg sie, stad tez propozycje Uchyty-Zroski mozna uznac jako projekt
wprowadzenia w zycie idei Lissy z zastrzezeniem: nauka $piewu nie powinna
by¢ nastawiona na efekty, ale na wzrost muzykalno$ci kazdego ucznia.

Koncepcje Uchyty-Zroski warto by poszerzy¢ o umuzykalnianie dzieci
mtodszych i starszych, a do procesu tego wiaczy¢ kompozytoréw, ktérzy mo-
gliby przygotowywac¢ material muzyczny odpowiedni do predyspozycji dzieci
opisanych w pracach Lissy. W ten spos6b przedstawione w latach trzydzie-
stych XX wieku idee Lissy mogtyby znalez¢ praktyczne zastosowanie zaréwno
we wspotczesnej edukacji muzycznej, jak i praktyce kompozytorsKie;j.

50 Ibidem, s. 110-111. Autorka tlumaczy réwniez: Heurystyczna metoda nauczania - metoda
nauczania zwana poszukujaca, polegajaca na stworzeniu sytuacji dydaktycznych, w ktérych
uczniowie postuguja sie mys$leniem heurystycznym, to znaczy: 1) samodzielnie poszuku-
ja odpowiedzi na pytania, zadania muzyczne za posrednictwem operacji myslowych badz
praktycznie; 2) stosuja w swej dziatalno$ci umystowej heurystyke, czyli ogélne dyrektywy
postepowania w dochodzeniu do nowych rozwigzan wokalnych.
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ABSTRACT

Zofia Lissa’s contributions to the study of children’s
musical development as a source of inspiration
for composers and musical education methodologists

Though she is mostly remembered for promoting socialist realism, Zofia Lis-
sa’s views and theories are also sometimes discussed. Unlike the ideology, they
have not lost their relevance. A closer study reveals that she worked on a vast
range of subjects, including (particularly before World War II) children’s musi-
cal development.

Proof of this is found in articles printed in periodicals (Kwartalnik Muzycz-
ny, Muzyka w Szkole, and Przeglqd Spoteczny), as well as one for the Polish
Philosophical Society’s Section of Psychology. The information from one of Lis-
sa’s biographical notes that she did her research at Lviv’s then famous Psycho-
technical Institute appears to be credible. Notably, in some studies on research
in Polish musicology before and directly after WWII, Lissa is most closely as-
sociated with the field of music psychology.

In her recent study on Singing as a Child’s Personal Value®' Jadwiga Uchyta-
Zroski quotes Lissa side by side with theses by such authors as e.g. Gordon,
Kodaly, and Wierszytowski. Based on her research, Uchyta-Zroski proposes
a new heuristic method of vocal training. This concept may prove interesting
to composers of music for children.

51 Spiew jako wartosé osobowa dziecka [Singing as a Child’s Personal Value]. Vol. 1: Statos¢
i zmiennos¢ rozwoju mysli naukowej przetomu XX i XXI wieku [ The Constant and the Change-
able in the Development of Scientific Thought in the Late 20* and Early 21* Centuries],
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015.



