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Alicja Atlak

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Teoria struktur zwierciadlanych Bohdana
Riemera i jej zastosowanie w ,,Dwunastu

interludiach” na fortepian

Stowa kluczowe: Bohdan Riemer, struktury zwierciadlane, interludia

Wprowadzenie

Powstaty w latach 2013-2015 cykl Dwunastu interludiéw Bohdana Riemera stanowi jedno
z najnowszych i godnych uwagi, cho¢by pod wzgledem techniki kompozytorskiej, dziet
tego kompozytora. Pierwsze z miniatur powstaty rok po ukonczeniu przez Riemera pracy
teoretycznej Uktady przestrzenne struktur zwierciadlanych w dwunastodZzwiekowym stroju
temperowanym?, podsumowujacej poszukiwania kompozytora w sferze organizacji mate-
riatu dzwiekowego. Mozliwe wiec, ze Interludia stanowig dZwiekowe zwienczenie tych
badan. Niniejsza praca stawia sobie za cel przedstawienie wypracowanej przez kompozy-
tora teorii przestrzennych struktur zwierciadlanych, na podstawie jego Dwunastu

interludiéw.
Sylwetka kompozytora

Bohdan Riemer urodzit sie w Wilnie 30 stycznia 1937 roku. Jest kompozytorem, pedago-
giem i animatorem kultury, mieszkajagcym w Bydgoszczy od roku 1946. Wyksztatcenie

muzyczne zdobyt w Panistwowej Sredniej Szkole Muzycznej w Toruniu na kierunku teorii

1 B. Riemer, Uktady przestrzenne struktur zwierciadlanych w dwunastodZwiekowym stroju temperowanym,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2012.
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muzyki, a nastepnie, w latach 1962-67, w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Po-
znaniu, w klasie kompozycji Tadeusza Szeligowskiego i pdzniej Floriana Dgbrowskiego.
Tam tez, w 1979 roku, w wyniku wszczecia przewodu artystycznego, uzyskat kwalifikacje
naukowe I stopnia w tym zakresieZ2.

W 1967 roku kompozytor objat stanowisko nauczyciela teorii muzyki w Panstwo-
wym Liceum Muzycznym w Bydgoszczy3. Prowadzit tez dziatalno$¢ metodyczno-konsul-
tacyjng w Okregowym Zespole Metodyczno-Programowym Szkolnictwa Artystycznego
w Toruniu oraz wspétpracowat z Centralnym Osrodkiem Pedagogicznym Szkolnictwa Ar-
tystycznego w Warszawie. Od 1976 roku wyktadat przedmioty teoretyczne w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Instytucie Wychowania Muzycznego w Bydgoszczy oraz Zakla-
dzie Wychowania Muzycznego w Stupsku. Do 2002 roku pracowat w Instytucie Edukacji
Muzycznej na Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy#. Bohdan Riemer doce-
niany jest jako animator kultury regionu. Podejmowat wspétprace m.in z Zespotem Pie$ni
i Tanca Ziemi Bydgoskiej, Okregowa Rada Zwigzkéw Zawodowych Muzykéw Rozrywko-
wych, Spotecznym Ogniskiem Artystycznym im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy czy
bydgoskim wydawnictwem ,Pomorze”>.

Dziatalno$¢ kompozytorska Riemera

»[..] jest dla niego specyficznym rodzajem wypowiedzi o Swiecie i o sobie samym.
Tworzy, gdy pragnie przekazac co$ istotnego, co w wyniku do§wiadczen zyciowych domaga
sie ujawnienia poprzez $wiat dzwiekdw. Z drugiej strony, twdrczos¢ jest dla niego rodzajem

intelektualnej gry, poprzez ktérg prébuje rozwigzywac problemy zwigzane z wtasciwo-

$ciami pewnych uktadéw dZwiekowych, skalowych i organizacja czasu muzycznego”e.

Jak twierdzi teoretyk Anna Nowak, kompozytor szczegdlnie interesuje sie walorami
brzmieniowymi instrumentéw i ich grup, wiele utworéw przeznaczyt wiec na instru-
menty solowe i zespoty kameralne. Przykladem moga by¢ Notturno capricioso na ma-
rimbe i fortepian z 2007 roku i Rezonujqgce zwierciadto na fortepian z roku 2009. Istnieja

tez jednak utwory orkiestrowe, m.in. Koncert na orkiestre (1967) czy Concerto per archi

2 A. Nowak, Bohdan Riemer, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000. II. Biogramy, red. M. Podhajski, Wydawnic-
two Akademii Muzycznej, Gdansk 2005, s. 825.

3 A. Ktaput-Wis$niewska, Kompozytorzy w Bydgoszczy ku twérczemu Srodowisku, Akademia Muzyczna im.
Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2017, s. 331.

4 A. Szarapka, Bohdan Riemer - twdrca i animator kultury, w: Swiadkowie kultury muzycznej na Pomorzu
i Kujawach, red. A. Ktaput-Wisniewska, Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2013,
s.171-172.

5 A. Nowak, op. cit,, s. 826.

6 A. Szarapka, op.cit.s.172.



z roku 1983, w ktérych szczegblnie czesto majg miejsce odniesienia do teorii struktur
zwierciadlanych. Nietypowy sktad wykonawczy charakteryzuje Concertino da camera na
oboj, 2 klarnety, fagot, 2 kontrabasy, czeleste i perkusje z roku 1968, niemniej pojawiaja
sie réwniez gatunki tradycyjne, np. Kwartet smyczkowy z roku 19767. Od potowy lat 80,
dzieki wspétpracy z réznego rodzaju instytucjami, wydawnictwami i zespotami choéral-
nymi, daje sie zauwazy¢ zwrot ku twdérczo$ci chéralnej, obejmujacej pie$ni - Vexilla Regis
(1995), opracowania folkloru czy gatunki sakralne - Magnificat (1985), Missa Brevis
(1993-94). Lacza one dawne techniki, np. polifonie renesansowg, imitacje, antyfonalne
dialogi, recytatywna quasi-choratowa melodyke, z indywidualnymi rozwigzaniami kom-
pozytora. Dziatalno$¢ tworcy obejmuje takze opracowania chéralne koled, wokalne aran-
zacje kompozycji - Johanna Sebastiana Bacha, Fryderyka Chopina czy Domenica
Scarlattiego - oraz utwory przeznaczone dla dzieci, gtdbwnie piosenki na glos i fortepian
do tekstéw polskich poetows.

Technika jezyka muzycznego kompozytora, zwtaszcza w utworach instrumental-
nych, opiera sie w duzej mierze na jego teorii struktur zwierciadlanych. Bohdan Riemer
stosuje wtasne rozwigzania metrorytmiczne, a w procesie kompozycyjnym zwraca szcze-
gblng uwage na precyzje konstruowania formy i logike muzycznej narracji. Jednoczes$nie
wykazuje duza dbatos$¢ o wlasciwosci ekspresyjne kompozycji, a stylistyka kompozytora
niejednokrotnie przyjmuje cechy romantyczne®. Nierzadko siega tez po techniki kontra-
punktyczne, np. w kompozycji Sonatina canonica na dwoje skrzypiec z 2001 roku i Musica

festiva na kwintet dety z roku 201510
Bohdana Riemera koncepcja struktur zwierciadlanych

Teoria struktur zwierciadlanych zostata przedstawiona przez kompozytora w jego pracy
Uktady przestrzenne struktur zwierciadlanych w dwunastodZwiekowym stroju temperowa-

nym!l, Jest ona syntezg badan twércy, ktorych istote odda¢ moga najlepiej stowa autora:

»Przedmiotem mojego zainteresowania jest organizacja materiatu dzwiekowego w [...]
stroju temperowanym, oparta na zasadzie catkowitej rdwno$ci dwunastu dzwiekow, ale
niezwigzana z doktryna dodekafoniczna. Nastepstwo pojedynczych dzwiekdw serii zostato

tu bowiem zastgpione specyficznie uksztattowang strukturg zbioru dzwiekéw. [...].

7 A. Nowak, op. cit., s. 826.

8 A. Ktaput-Wisniewska, op. cit., s. 335-336.
9 Ibid., s. 331-333.

10 A. Nowak, op. cit,, s. 826.

11 B. Riemer, Uktady przestrzenne..., op. cit.



Interesuja mnie jedynie struktury wyczerpujace wszystkie dwanascie dzwiekéw przez po-
wielanie swojego wzoru. Ponadto nie ograniczam sie jedynie do pierwotnych najbardziej
skupionych uktadéw tych struktur, ale buduje z nich uktady przestrzenne, wykorzystujac
cata skale dzwiekowa. [...]. Zeby [ich] usystematyzowanie byto mozliwe, wszystkie struk-
tury musiaty przyjac posta¢ uktadu zwierciadlanego, ktérego cecha jest obecnos¢ osi syme-
trii gwarantujgcej rowne odlegtosci miedzy dzwiekami w gére i w dét skali”12.

Pojecie struktury zwierciadlanej kompozytor definiuje jako ,symetryczny uktad
kolejnych wzglednych odlegto$ci miedzy dzwiekami w obrebie oktawy, identycznych
w obu kierunkach [tj. z dotu do goéry i odwrotnie]”. Termin ,uktad przestrzenny struktury”
to za$ ,jedna z wielu mozliwosci utozenia jej dzwiekéw w obrebie uzywanej skali wyso-
kosSciowej z zachowaniem zasady zwierciadlanego odbicia”13. Sytuacje obrazuje ponizszy

przyktad.

"4 I 1

Przyktad 1. Struktura czterodzwiekowa w uktadzie pierwotnym i uktadzie przestrzennym?4.

Wiodaca role w opisywanej koncepcji petni interwat jako podstawa budowania
struktur dzwiekowych. Kompozytor odchodzi od uzywania diatonicznych nazw interwa-
16w, tj. sekunda, kwinta, na rzecz mierzenia ich rozmiaru liczba p6ttonéw, okreslajacych
odlegto$¢ miedzy nimi. Liczby te uzupetniajg znaki ,+” i ,,-” oznaczajgce kierunek inter-
watuy, nie zawsze jednak odpowiadajacy zasadzie ,+” - w gore, ,-” - w dét skali. W zalez-
nos$ci od oddalenia od siebie dwo6ch dZwiekéw o odmiennej wysoko$ci bezwzglednej, roz-
réznia sie posta¢ pierwotng oraz wtérng dwudzwieku. Posta¢ pierwotna dotyczy dwu-
dZzwieku o interwale 1, 2, 3, 4 lub 5, posta¢ wtérna — uzupeinien tych odlegtosci do oktawy
(-11,-10,-9, -8, -7). Postacie pierwotna i wtérna dwdch dzwiekoéw odlegtych od siebie 0 6
pottondéw sg identyczne.

DwudzZwieki sg, wedle koncepcji Riemera, tworami symetrycznymi. Dla kazdego
z nich mozna bowiem wyznaczy¢ oS symetrii, przypadajaca w punkcie jednakowo odda-
lonym od obu jego sktadnikéw. W przypadku interwatu o parzystej liczbie p6ttonéw, o$
symetrii przypada na wysoko$¢ jednakowo oddalong od sktadnikow interwatu, natomiast

dla odlegtosci o nieparzystej liczbie péttonéw - na dwie wysokosci srodkowe. Osie

12 1bid,, s. 5.
13 Ibid,, s. 9.
14 Opracowanie wlasne.



symetrii dwdch tych samych dZwiekéw w postaci pierwotnej i wtérnej réznig sie od siebie
0 6 péttondw, wprowadzone wiec zostato rozréznienie ich na osie a — dla postaci pierwot-

nych oraz 8 - dla postaci wtérnych?>.

| 5_ ¢'-f1- m ] —'"{d’l.-fcs‘)

7| Cf - od B (gis/a)

Przyktad 2. Zapis osi symetrii dla wybranego dwudzwieku16.

Obszarem najwiekszego zainteresowania kompozytora sg struktury zwierciadlane
ztozone z wszystkich dwunastu wysokos$ci stroju temperowanego, zwane dwunasto-
dzwiekami zwierciadlanymi. Ich interwat Srodkowy (centralny) zawsze zawiera niepa-
rzystq liczbe péttonéw i w sytuacji, gdy przyjmuje warto$¢ 1, przebiega przez niego o$
symetrii. Jezeli za$ interwat centralny ma wartos¢ wieksza od 1, 0§ symetrii przebiega
przez jego Srodek. Podobnie jak w przypadku dwudzwiekéw, dwunastodzwieki zwiercia-
dlane moga wystapi¢ w uktadzie pierwotnym, kiedy sktadajg sie z nastepstwa pottonow
lub w uktadzie przestrzennym zwierciadlanym, ktérych budowanie umozliwiajg prze-
wroty symetrycznel?.

DwunastodZzwieki moga by¢ zbudowane z dzwiekdw jednakowo od siebie oddalo-
nych (tzw. uktady jednointerwatowe), ale istniejg rowniez inne formy ich wewnetrznej
organizacji. Jednga z nich jest przenoszenie o statg odlegtos¢ kilkudzwiekowych uktadéw,
az do uzyskania pelnego dwunastodZwieku zwierciadlanego. Te struktury, réwniez syme-
tryczne, zwane strukturami czgstkowymi dwunastodzwieku zwierciadlanego, sa ukta-
dami interwatowymi. Poddane odpowiedniej liczbie przesunie¢ uzupetniajacych, tworza
dwunastodZwiek zwierciadlany. Moga one posiada¢ petng transpozycyjnos$¢ lub transpo-
zycyjno$¢ ograniczong, a takze wystepowac w roznych ,konstelacjach”18. W swej pracy
teoretycznej, tworca okreslit, iz , konstelacja [ ...] jest zamiang abstrakgji, czyli wzglednego
zapisu rozmiaru interwatéw, w konkret, a wiec na okreslone wysokosci dzwiekow. Liczba
mozliwych kombinacji tych dZzwiekéw to liczba mozliwych konstelacji danej struktury

[...]"1°. Przyktadem struktury czastkowej o petnej transpozycyjnosci moze by¢ struktura

15 B. Riemer, Uktady przestrzenne..., op. cit, s. 6-7.
16 [bid., s. 7.

17 1bid., s. 9-10.

18 Okreslenie wprowadzone przez kompozytora.
19 1bid., s. 14-15.



[:] Ta (111)29, ktérej liczba mozliwych konstelacji to 12, gdyz rozpoczynajgc strukture

od kolejnych dzwiekow skali chromatycznej, uzyskamy rézne zestawienia dzwiekow.

Przyktad 3. Konstelacje struktury [::] [ a1

Transpozycyjnos$¢ ograniczong majg struktury trytonowe - np. [:] IV (6), gdyz in-
terwat ten dzieli oktawe na dwie symetryczne czesci, ale takze beztrytonowe - np. [:.] [V
(44). Pierwsza z nich ma 6 mozliwych konstelacji (gérny system przyktadu 4), dalsze
kombinacje powodujg, Ze struktura opiera sie na tych samych dzwiekach, ale w innej ko-

lejnosci (dolny system przyktadu 4).

S A R R S N

F—J Ld ' i hd l

S B PSS TS ST S S

Przyktad 4. Konstelacje struktury [:] IV oraz dalsze jej kombinacje?22.

Nietrudno zauwazy¢ pewnych zbieznoS$ci pomiedzy teorig struktur a uktadem
agregacji wysokosci dzwiekowych Witolda Lutostawskiego (np. w utworze Muzyka Za-
tobna z 1954 roku na orkiestre smyczkowa), z ta jednak réznicg, Zze Bohdan Riemer kta-
dzie nacisk na horyzontalny przebieg dZzwiekowy, nie zas$, jak Lutostawski, na uporzadko-
wania wertykalne?23.

Odlegtosci przesunie¢ uzupetniajacych struktur przedstawiane sa w dwojaki spo-
sob: jako odlegto$¢ pomiedzy ostatnim dzwiekiem struktury i pierwszym dzwiekiem jej
powtérzenia, zwana przesunieciem sukcesywnym lub jako odlegto$¢ osi symetrii sgsied-
nich struktur, nazywana przesunieciem osiowym. Pierwsze z wymienionych moga przyj-
mowac wartoSci ujemne, woéwczas wystepuje zjawisko zazebiania sie struktur czastko-

wych, w wyniku czego powstaje dwunastodzwiek sumaryczny.

20 Liczba ,,0czek” w nawiasie kwadratowym oznacza rzad struktury, cyfra rzymska jej numeracje, litery greckie
posta¢ (pierwotng lub wtorng), za$ cyfry w nawiasie odlegtosci miedzy dzwigkami mierzone liczbg pottondw.

21 Opracowanie witasne.

22 QOpracowanie witasne.

23], Paja, System w muzyce Witolda Lutostawskiego, w: Przemiany techniki dZwiekowej, stylu i estetyki w pol-
skiej muzyce lat 70, red. L. Polony, Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Krakowie, 1986,s.101-102.
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Przyktad 5. Struktura czastkowa i jej ujemne przesuniecie, nizej dwunastodZzwiek sumaryczny?24.

Struktury czastkowe moga sktadac sie z dwdch, trzech, czterech lub szeSciu dZzwie-
koéw - dzielniki liczby 12. Wyré6znia sie zatem struktury:
e Drugiego rzedu [:] - dwudzwiekowa - pieciokrotne przesuniecie uzupeiniajgce,
e Trzeciego rzedu [:.] - trzydZwiekowa - trzykrotne przesuniecie uzupetniajace,
e (Czwartego rzedu [::] - czterodZwiekowa - dwukrotne przesuniecie uzupetniajgce,
e Szostego rzedu [:::] - szeSciodZwiekowa - jednokrotne przesuniecie uzupetnia-
jace2s,

Tworzenie dwunastodzwieku ze struktur czastkowych mozna przedstawi¢ graficznie.

SN ([]) e st el o o
S xu*([;]) —o—oe —o ' oo o-o-o
2 - J-;i i =
$([) — & ’
= 1 1 I
Jee | I
S o] ——
Legenda:
o—o—e uklady struktur czgstkowych przesunigcie sukcesywne

os symetrii dwunastodzwigku : przesunigcie osiowe
=) B R S

J osie symetrii struktury czastkowej

Przyktad 6. Tworzenie dwunastodzwieku ze struktur czastkowych?2e.

Zapis wzgledny struktur czastkowych wyrazaja wartoSci liczbowe, okreslajace
rozmiary kolejnych interwatéw pomiedzy jej dzwiekami. Dla struktury dwudzwiekowej
jest to jedna wartos¢, dla trzydzwiekowej - dwie, itd. Struktury czastkowe s3 to twory

symetryczne, posiadajgce wtasne osie symetrii, przebiegajace przez interwat srodkowy

24 B. Riemer, Uktady przestrzenne..., op. cit,, s. 12.
25 Ibid., s. 10-14.
26 Tbid., s. 12.
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lub przez dzwiek znajdujacy sie w ich centrum (co dotyczy rzedu trzeciego). W przypadku
dwudzwiekow, ktore zawierajg tylko jeden interwal wewnetrzny, symetria zachowana
jest zawsze, w przypadku pozostatych rzedéw wystepuja nastepujace reguty:

e strukture trzeciego rzedu tworzg dwa jednakowe interwaty wewnetrzne, np.
[:.] IV (88);

e struktura czwartego rzedu ztozona jest z dwoch identycznych interwatéw skraj-
nych oraz interwatu centralnego o tym samym lub innym rozmiarze, np.
[:]11B (292);

e w budowie struktury szoéstego rzedu wyrdznia sie dwa jednakowe interwaty
skrajne, dwa identyczne interwaty medialne oraz interwal centralny, np.
[(:]Ta(29592).

PowyZsze wytyczne sprawiajg, ze nie kazde zestawienie interwatéw umozliwi
utworzenie dwunastodZzwieku. Bezuzyteczne dla omawianej koncepcji sg struktury skta-
dajace sie z takich odlegtos$ci miedzy sktadnikami, ktére nie pozwalajg na utworzenie za
pomoca statych przesuniec¢ pelnego dwunastodzwieku lub tworzg dwunastodzwiek nad-
kompletny - taki, w ktérym pewne wysokosci powtarzajg sie. W tym celu kompozytor
opracowat Tablice przestrzennych uktadéw zwierciadlanych struktur czqstkowych, zawie-
rajace ich wszystkie mozliwe uktady uzupetnien o interwatach sasiednich nieprzekracza-
jacych jedenastu péttonéw. Proby uzupetnienia do dwunastodzwieku porzadku niebeda-
cego strukturg czastkowa, np. uktady piecio- lub siedmiodZwiekowe, poskutkujg uzyska-

niem materiatu niekompletnego lub nadkompletnego?7.

| I '
i ‘ 2 3 2 ( Interwaty uktadu struktury
‘; la 3[4 s ‘ 13| < przesuniecia sukcesywne
‘ EI ‘ s ]| 20| <4 przesuniecia osiowe
Symbol rzedu struktury 152339 | 47 | <« ambitus dwunastodzwigku
oraz jej numeracja w ‘ =1
postaci cyfr rzymskich l l l |2 5 2
[T+ [+11
| | 8 Ih‘; 20
17 . il ‘ 19

Oznaczenie postaci struktury: o - postac
pierwotna, B - postac wtorna

Przyktad 7. Tablice przestrzennych uktadéw zwierciadlanych struktur czgstkowych dwunastodzwieku?8.

27 1bid., s. 12-19, 26, 37.
28 QOpracowanie wtasne.
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Interwat centralny dwunastodzwieku zwierciadlanego, zbudowanego ze struktur
czastkowych, wystepuje w miejscach charakterystycznych dla konstrukcji. Zwazajac na
fakt, iz musi on zawiera¢ nieparzysta liczbe péttondw, taka warto$¢ przyjma rowniez
przesuniecia sukcesywne struktur dwu-, trzy- i szeSciodzwiekowych oraz interwat cen-
tralny czterodzwieku. Zdarzy¢ sie moze, ze wszystkie interwaty wewnetrzne struktur
czastkowych i interwat przesuniecia sukcesywnego przyjma jednakowe wartosci, co do-
prowadzi do powstania uktadu jednointerwatowego. Wéwczas o genezie tak utworzo-
nego dwunastodzwieku decyduje odpowiednia ekspozycja struktur, z ktoérych jest on zto-
zony, lub jej brak - w przypadku, gdy dwunastodZzwiek nie byt konstruowany przy po-
mocy mniejszych uktadéw. Potrzeba odpowiedniej prezentacji struktur zachodzi réwniez
w przypadku ich zazebiania sie, to jest wtedy, gdy wartos$¢ przesuniecia sukcesywnego
jest ujemna2°.

Uktady wtérne struktur czastkowych powstajg w wyniku przewrotéw symetrycz-
nych. W najprostszej - dwudzwiekowej strukturze czastkowej, oba dZwieki sktadowe ule-
gajg przeniesieniu o oktawe w przeciwnym do siebie kierunku. W strukturze trzeciego
rzedu takiemu przeniesieniu moga podlega¢ jedynie dZwieki skrajne, poniewaz przez
dZzwiek centralny przebiega o$ symetrii, ktéra, wedle teorii przewrotu symetrycznego, nie
moze zmieni¢ swojego potozenia. W przypadku struktur czterodZwiekowych, twérca wy-
réznia za$ trzy rodzaje przewrotoOw symetrycznych: pierwszy - w ktérym przeniesieniu
o oktawe w kierunku osi symetrii podlegajg dZwieki skrajne, drugi - kiedy dzwieki $rod-
kowe zostajg przeniesione o oktawe w kierunku przeciecia z osig oraz trzeci - gdy dZzwieki
Srodkowe zostajg przeniesione o oktawe w kierunku przeciwnym do osi. Inne przewroty
symetryczne powodujg przekroczenie odlegtosci oktawy pomiedzy sgsiednimi wysoko-
$ciami. Analogicznie do powyzszego rozroznienia, struktury szdstego rzedu posiadaja
pie¢ rodzajéw przewrotéw symetrycznych, w ktérych przeniesieniu o oktawe w kierunku
osi podlegaja dZwieki skrajne, medialne lub srodkowe, badZ dzwieki medialne lub $rod-
kowe ulegajg przeniesieniu na zewnatrz osi3°.

Zasadno$¢ teorii struktur zwierciadlanych znajduje swoje potwierdzenie
w twérczosSci kompozytoréw minionego stulecia. Bohdan Riemer wskazat w swej pracy

na serie symetryczne Antona Weberna, modi o ograniczonej transpozycyjnosci Oliviera

29 B. Riemer, Uktady przestrzenne..., s. 15, 16.
30 Ibid,, s. 18, 20, 27.
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Messiaena3! czy wreszcie technike klas wysokos$ci Witolda Lutostawskiego, ktore przypo-
minajg opisane przez kompozytora uktady zwierciadlane. Na uwage zastuguje fakt zesta-
wienia teorii struktur z twoérczoscia drugiej Szkoty Wiedenskiej, zachodzi bowiem pewna
sprzeczno$¢ wypowiedzi autora pracy. W przytoczonym wczesniej fragmencie odautor-
skiego wstepu, kompozytor zaprzecza jakoby jego koncepcja organizacji wysokos$ci miata
zwiazki z doktryng dodekafoniczng, co nie pokrywa sie z innym wycinkiem tej pracy:
»[.-.] kazde sukcesywnie rozpisane, kompletne uzupetnienie dowolnej struktury czgstkowej
mozna uwazac za pewien rodzaj serii dodekafonicznej. Ze wzgledu na powtarzalnos$¢ struk-
tur, bedzie ona jednak zawsze przeciwienstwem serii wszechinterwatowej, natomiast wy-

kazuje podobienistwo do serii symetrycznych, ktére spotykamy w niektérych utworach An-

tona Weberna”s2,

Dwanascie interludiéw na fortepian

Cykl Interludiéw powstat w latach 2013-2015. Po raz pierwszy wykonany zostat w cato$ci
przez dr. Witolda Kawalca podczas koncertu jubileuszowego kompozytora w 80. rocznice
urodzin, w ramach V bydgoskiego festiwalu ,Nowa Muzyka”, 14 maja 2017 roku w Auli
Copernicanum Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Jak czytamy w nocie
kompozytorskie;j:
JInterludia to zbiér dwunastu miniatur, ktére mozna traktowac jako cykl, albo tez jako kom-
pozycje samodzielne. W celu nadania indywidualnej ekspresji poszczegélnym utworom sta-
ratem sie réznicowac je pod wzgledem faktury, tempa, rodzaju ruchu, a zwtaszcza struktur
interwatowych uzytych do budowy akordéw i uktadéw melicznych. Konstruowane wedtug
okreSlonych zasad, lecz rézne dla kazdego z utworow uktady interwatéw daja mozliwos¢
uzyskania zamierzonego kolorytu brzmienia. Struktury te réznia sie liczba dzwiekéw i ukta-

dem interwatéw, a wsp6lng cecha wiekszosci z nich jest mozliwo$¢ transponowania o od-

powiednie odlegtosci w celu wykorzystania wszystkich dZzwiekéw stroju temperowanego
[...]733.
W przytoczonym fragmencie kompozytor wspomniat o obecnosci pewnych struktur
interwatowych w Interludiach. Sa to, w wiekszoSci, struktury symetryczne (zwiercia-
dlane), majgce geneze w wyzej opisanej teorii Bohdana Riemera. Przyktady jej zasto-

sowania zawarte zostang w dalszej cze$ci tekstu.

31 0. Messiaen, Technika mojego jezyka muzycznego, ,Res Facta”, nr 7, red. M. Bristiger, PWM, Krakéw 1973,
s.221-229.

32 B. Riemer, Uktady przestrzenne..., s. 41.

33 B. Riemer, nota kompozytorska do programu Festiwalu ,Nowe Fale” 2019, Nowe Fale. V Festiwal Muzyki
Wspotczesnej, https://2019.nowefale.pl/kompozytorzy/bohdan-riemer/, [dostep: 26.04.2021.]
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Materiat dZwiekowy

Dwanascie interludiéw na fortepian stanowi przyktad zastosowania teorii struktur zwier-
ciadlanych w praktyce, jako techniki organizacji materiatu dZwiekowego. Jej elementy
obecne sg w kazdej z dwunastu miniatur cyklu, jednakze nie we wszystkich aspektach
w sposoOb bezsprzeczny.

Z wcze$niejszej prezentacji zatozen teorii wynika, Ze podstawow3 jej regutg jest
oparcie materiatu dZwiekowego na wszystkich wysoko$ciach dwunastodZwiekowego
uniwersum. W przebiegu dzwiekowym kazdego z Interludiéw rzeczywiscie mozna stwier-
dzi¢ obecnos$¢ wszystkich dwunastu wysokosci, jednakze nie w kazdym przypadku moz-
liwe jest przypisanie im rownorzednego znaczenia. W wiekszos$ci utworéw omawianego
cyklu, dwanascie wysokosci kompozytor wyczerpuje w kilku do kilkunastu taktach
utworu, wprowadzajgc dzwieki stopniowo, za pomocg symetrycznych struktur. Przykta-
dem moze by¢ Interludium 1 (por. przyktad 8), w ktérym czterodzwiekowe struktury
zwierciadlane ukazujg sie sukcesywnie, az do petnego dwunastodzwieku.
W podobny sposéb ksztattujg sie dwunastodzwieki w Interludiach 2, 6, 9, 10, 11. W ich
przebiegu dos$¢ regularnie wystepuja wszystkie mozliwe wysokosci, z jednym jednak wy-

jatkiem - w Interludium 11.

J=c360 o =
&*r .- - _:L;gF‘
= - - - = 2 i o e
g Lo

) J ;l_ —_—
rp legatissimo —
— P | T I_I_A _1_#aP
g e T e e
.
7 o » g | - o ¥ — > - | B ) B R TR O
— — b — = ¢ —<£3] RS = I (P K O |

f r~— ]
/1 ) 1 T \ E T I 1 1 | Gt © 1 1
B EEEE TR At PR o
b b & ad libitum

s P =Tl
S
s s b i ‘ﬁ 0
" o, F——n—— " G v ey : 1] L
I 2 [y 1 N i &N 1 1 o 'S 1.N £ & T gDW 1 Camvr i
._k)ll N I L r—g = v T - { B s b6
] . -
#d\/ (. O ﬁ‘v‘ g.d
m.s.sottovoce| T | T | =T | * e
&) " é 1T 1T U 1 T 1 ! =iz T & > e | { o W
: e | T e | 2o o o et P e 3.0  — » I s —
= - N ! I o W ¥ g T T g o P ! | 1 r 2
‘b I 1 be = — I 1bgl = — ¢ S  § 1 1 1
He e 5 1b ——
—~
10f) s Har—e K o P e
T M— + < N p— gf 1= T ge
s e s r 74 8 Ld A I & AN 1 :l‘ I
I o 1 1 - 3 LT I !
—— S
—
_T T =1, 7T |
q-_m_! =r—r2b T ="t
>, 1 T 1 P T 1 1 1 ! I — I T —
’ - = ! I o W r o 1 | o o r A o ¥
vhe— ;i reL e le—* T

Przyktad 8. Interludium 1, t. 1-12.
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W Interludiach 3 i 4 wszystkie dZwieki skali dwunastotonowej ukazuja sie
w kilkunastu pierwszych taktach, jednak widoczna jest w nich tendencja do ograniczenia

materiatu dZwiekowego do o$miu wysoko$ci, ktére dominujg w tych utworach.
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Przyktad 9. Interludium 3, t. 1-11.

Interesujagcym sposobem podejscia do organizacji wysokoSci jest Interludium 5.
Poszczegdlne fazy utworu ograniczajg sie do szeSciu wysokosSci, zawartych w dwoch sze-
Sciodzwiekowych strukturach czgstkowych. Na strukturze pierwotnej oparty jest pierw-
szy fragment utworu (takty 1-17), nastepnie obie struktury wystepuja rownolegle, aby w
takcie 38 struktura pierwotna ustgpita miejsca wtdrnej, ktéra z wyjatkiem odcinkéw
o fakturze akordowej, gdzie obie struktury znéw sie spotykajg, dominuje az do konca

utworu.
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Przyktad 10. Interludium 5, t. 1-4 (struktura I), t. 18-23 (obie struktury), t. 39-41 (struktura II).

Po przeciwnej stronie nalezy uplasowac Interludia 7 i 8, mogace stanowi¢ ukton
w strone dodekafonistéw, zwtaszcza Antona Weberna, uchodzacego za twoérce serii sy-
metrycznych (zwierciadlanych). Wymienione Interludia stanowig, jedyny w catym cyklu,
przypadek zaprezentowania wszystkich wysokosci juz w takcie pierwszym oraz przyktad
konsekwentnego operowania dwunastodzwiekami na przestrzeni catych utworow.
Szczegolnie pokrewne dodekafonii sg pierwsze takty Interludium 7, gdzie Zadna wysoko$¢
nie powtarza sie, do czasu wyczerpania wszystkich dwunastu dzwiekow stroju tempero-
wanego (por. przyktad 11). W dalszym przebiegu utworu zasada ta nie ma jednak od-

zwierciedlenia, powraca jedynie w takcie 24 rozpoczynajac faze drugg utworu.
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Przyktad 11. Interludium 7, t. 1-2.

Analiza kompletno$ci materiatu dzwiekowego Interludiéow dowodzi, iz Bohdan
Riemer stosuje w kazdej miniaturze cyklu dwunastodzwiekowe uniwersum, a wiec spet-

nia jedno z zatozen teorii struktur zwierciadlanych. Jednocze$nie pozostawia sobie pewna
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swobode w jego traktowaniu, co sprawia, Ze kazdy z utwor6éw jest rozmaicie ksztattowany
pod wzgledem materiatu dZwiekowego. Studium umozliwito wytonienie tych sposrod
nich, do ktérych trudno jest przypisac zasade rownowaznos$ci wszystkich dwunastu wy-
sokosci, ze wzgledu na redukcje materiatu na pewnych odcinkach, czy eksponowanie
okreslonych dZzwiekéw oraz wskazac takze te utwory, ktore bezsprzecznie tej koncepcji

podlegaja.
Struktury horyzontalne i wertykalne

Przebiegi horyzontalne sg w duzej mierze determinowane przez struktury czastkowe,
wigzace sie z ich wewnetrznym uktadem interwatowym, badz z interwatami okreslaja-
cymi odlegto$¢ przesunie¢ uzupetniajacych, jakim te struktury ulegajg. Kompozytor wy-
kazuje w tym wzgledzie roznorodne podejscie, niekiedy utrzymujac $cisle kolejno$¢ wy-
stepowania interwaléw w strukturach, innym za$ razem pozostawia sobie pewng swo-
bode w ksztattowaniu linii melodycznych, opierajac sie wprawdzie na uktadach zwiercia-
dlanych, jednak porzadkujac dZzwieki w dowolnej kolejnosci.

Przyjmujac definicje struktury czastkowej autorstwa Bohdana Riemera (por. s. 8)
oraz majac na uwadze fakt, ze wszelkie mozliwe zwierciadlane struktury czastkowe za-
mieszczone zostaly w opracowanych przez kompozytora Tablicach przestrzennych ukta-
dow zwierciadlanych struktur czqstkowych dwunastodZwieku3#*, obecnie zaprezentowane
zostana tylko te uktady, ktore mozna odnalez¢ w tychze Tablicach oraz te, ktore wplywaja
na horyzontalny przebieg muzyczny.

W Interludiach wystepuja wszystkie przedstawione w teorii Riemera rzedy struk-
tur: dwudzwiekowe (w Interludiach 2, 3, 4, 6), trzydzwiekowe (w Interludiach 3, 6, 9, 10),
czterodzwiekowe (w Interludiach 1, 3, 4, 6, 7, 8, 12) oraz szeSciodzwiekowe (w Interlu-
diach 2, 5, 10). Co istotne, zdarza sie, Ze w jednym utworze z cyklu odnaleZ¢ mozna kilka
rodzajow struktur. Ma to zwigzek - po pierwsze - ze Swiadomym wprowadzeniem przez
kompozytora roznych rozwigzan w pewnych odcinkach utworu lub - po drugie - niejed-
noznacznos$ci wynikajacej z co najmniej dwdéch mozliwosci interpretacji danego prze-
biegu dzwiekowego.

Przyktadem zastosowania struktur drugiego rzedu jest Interludium 2. Wiodaca
role pelni w utworze struktura [:] II (3). Tworzy ona dwunastodzwiek zwierciadlany po

pieciokrotnym przesunieciu uzupeiniajgcym sukcesywnym -1 lub osiowym 2: (cis- ais,

34 bid., s. 12, 51-63.
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h - gis,a - fis, g- e, f-d, dis - c). DwunastodZwiek ten powstaje w wyniku uporzadkowania
struktur, ktore zazebiajg sie (ich interwat przesuniecia sukcesywnego jest ujemny), a wiec
jest to dwunastodzwiek sumaryczny o uktadzie (21111111112), osi symetrii (fis/g)
i ambitusie 13. Gtéwna postac oraz dwa pierwsze przesuniecia uzupetniajace struktury,
zaprezentowane w takcie pierwszym, tworza swego rodzaju sze$ciodZwiekowgq fraze, sta-
nowigcg mys$l przewodnig miniatury, powracajaca co jaki$ czas i spajajaca dzieto. Na
uwage zastuguje fakt, ze jej dzwieki tworza strukture szeSciodzwiekowaq [::] [T a (21112)
(por. przyktad 12). Wynika to jednak z zastosowania struktur dwudzwiekowych, na co
wskazuje eksponowanie dwudZzwiekow, chociazby poprzez rytmike czy zmiane kierunku
ruchu pomiedzy kolejnymi strukturamis3s.
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Przyktad 12. Interludium 2, t. 1-2.

Interludium 9 w przebiegu horyzontalnym ksztattuja struktury trzydzwiekowe
[:.] 1(11), tworzace dwunastodzwiek po trzykrotnym przesunieciu uzupetniajagcym suk-
cesywnym o interwale 1 lub osiowym o interwale 3: (c - h - ais, a - gis - fisis, ges - f - ¢,
es — d - cis, por. przyktad 13). Ciekawym zabiegiem, rzadko obecnym w muzyce dwuna-
stotonowej, jest enharmoniczna zamiana dZwiekéw (np. g = fisis), dzieki czemu struktury
te majg charakter sekundowy. Obecny w tym utworze dwunastodzwiek zwierciadlany,
o ambitusie 11 i osi symetrii (fis/f), wystepuje w uktadzie pierwotnym (11111111111).
Struktury czastkowe tworzg charakterystyczne figury w partii prawej reki oraz akompa-
niament quasi-ostinatowy w partii lewej reki i taki przebieg dominuje w sporej czesci

utworu.

35 Dwukrotne przesuniecie uzupetniajagce symetrycznej struktury dwudzwiekowej zawsze skutkuje po-
wstaniem sze$ciodzwieku zwierciadlanego.
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Przyktad 13. Interludium 9, t. 1-22.

Przyktad wykorzystania struktur czterodzwiekowych znajdujemy w Interludium
8. Gtéwna struktura [::] [Il a (23 2) oraz jej wszelkie mozliwe przesuniecia uzupetniajace
zaprezentowane sgjuz w takcie pierwszym, z tym, ze jedynie struktura gtéwna wystepuje
w pierwotnej postaci, pozostate za$ tworza przewroty niesymetryczne o kolejnych inter-
watach (liczac od dZwieku najnizszego): (325) oraz (773, por. przyktad 14). Kompozytor
wykazuje wiec rozluznienie przyjetych regut poprzez, owszem, stosowanie struktur
zwierciadlanych, ale ukazanych w postaciach niesymetrycznych. Podobna sytuacja ma
miejsce w Interludium 1, w ktérym gtéwna struktura [::] [V $ (515) wystepuje w najroz-
maitszych, nie zawsze symetrycznych, postaciach (por. przyktad 8, s. 16). Interwat prze-
suniecia sukcesywnego struktury inicjalnej Interludium 8 jest rOwny 1, za$ przesuniecia
osiowego 4. DwunastodZwiek zbudowany jest za pomoca dwukrotnego przesuniecia
struktury czterodzZwiekowej i ma nastepujacg postac: (dis - cis-b -gis,g-f-d-c,h-a

- fis — ). Jego ambitus wynosi 23, a 0$ symetrii znajduje sie na wysokosci (e/es).
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Przyktad 14. Interludium 8, t. 1-5, 16.

Struktury szeSciodzwiekowe ksztattuja przebieg horyzontalny Interludium 5
w nieco odmienny sposéb, poprzez oparcie przebiegu na dZwiekach struktur, ale bez za-
chowania $cisle okreslonej kolejnosci wystepowania poszczegdlnych dzwiekéw. Obecna
jest wiec w tym utworze struktura [:::] V3 (31313), majaca w pierwotnej postaci ambitus
réowny 11. Poprzez jednokrotne przesuniecie uzupetniajgce tej struktury, sukcesywnie
o interwat -9 i osiowo o interwat 2, zbudowany jest dwunastodZzwiek (g -a-ais-h-c-

cis -d - es - e - f - fis — gis) o ambitusie 13 i osi symetrii (cis/d).

Struktury wertykalne podlegajg uporzagdkowaniu za pomoca struktur zwierciadlanych je-
dynie w okreslonych odcinkach niektérych Interludiéw3¢. W poszczegdlnych miniaturach
wystepuja wertykalne struktury zwierciadlane dwu-, trzy- i czterodZwiekowe. Mozna
przypuszczad, iz szeSciodzwieki majg ograniczone zastosowanie, ze wzgledu na zbyt duza
liczbe sktadnikow oraz geste, w pewnym sensie klasterowe brzmienie.

Dwudzwieki w wymiarze wertykalnym wystepujg w pewnych odcinkach Interlu-
dium 9, tworzac strukture [:] I (3), (por. przykiad 13, s. 20). Ulega ona ,przetaczaniu”
(okreslenie kompozytora), co oznacza stopniowe, w danym momencie niekompletne uzu-
petnianie do dwunastodZzwieku, za pomocg wspétbrzmien o takim samym interwale. Po-

woduje to otrzymanie materiatu nadkompletnego - w kolejnych ,przetoczeniach” poja-

wiaja sie bowiem dZwieki, ktére wystgpity juz wczes$niej. R6zni sie to znaczaco od

36 W analizowanym zbiorze nie wystepuje utwor, ktory od poczatku do konca bytby uporzadkowany w ten
sposéb.
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sposobu budowania dwunastodZwieku z zastosowaniem przesunie¢ uzupetniajacych, bo-
wiem wowczas kazda z mozliwych struktur moze wykorzysta¢ dang wysokos¢ tylko raz.
W tym Interludium kompozytor wykorzystuje strukture wyjsciowa oraz jej trzy przesu-
niecia uzupetniajace, co daje niekompletny materiat dwunastodzwieku. W uktadzie wer-
tykalnym wstepuje tez struktura z poczatku Interludium 9 [:.] 1 (11), wczeSniej prezento-
wana horyzontalnie. Za pomoca uzupetniajacych przesunie¢ osiowych o interwale 3, pre-
zentuje ona kompletny materiat dwunastodZwieku. W nastepnych taktach kompozytor
stosuje kolejng strukture dwudzwiekowgq [:] III (5), otrzymujac za pomoca jej przetacza-
nia materiat nadkompletny. W omawianym utworze widoczne jest wiec wykorzystanie
wielorakich struktur, znaczaco urozmaicajacych przebieg utworu. Na nastepstwo wspot-
brzmien wplywaja takie aspekty organizacji jak: jednoczesne wykorzystanie uporzadko-
wan wertykalnych i horyzontalnych ($cisle porzadkujacych wysokosci w obu wymia-
rach), przesuniecia wsp6tbrzmien o statg wysokos¢, np. o interwat trytonu w taktach 73-
74, a takze przesuniecia osiowe.

Ciekawym przyktadem zastosowania wertykalnych struktur trzydzwiekowych
jest Interludium 11, w ktérym wystepuje struktura [:.] IIl (55) oraz jej przewrdt syme-
tryczny (77) o takim samym oznaczeniu. Kwartowo-kwintowa budowa tak powstatych
wspo6tbrzmien decyduje o eufonicznym brzmieniu tej miniatury. Rowniez w tym przy-
padku kompozytor stosuje zabieg przetaczania struktur, a wiec uzyskuje materiat nad-
kompletny (por. przykiad 15). Opisana struktura decyduje o przebiegu catego Interludium
11, w pewnych odcinkach wystepujac horyzontalnie, a nastepstwo wspo6tbrzmien w tym
utworze nie wydaje sie $cisle regulowane. Struktury przesuwane sa o interwaty réznej
wielkosci, kompozytor nie stosuje wiec w tym przypadku statego przesuniecia uzupetnia-
jacego. W sytuacji oparcia przebiegu utworu na jednej strukturze i jej przewrocie, takie
rozwigzanie wnosi pewng swobode kompozytorowi oraz mozliwo$¢ wykorzystania in-

nych odlegtosciniz 51 7.
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Przyktad 15. Interludium 11,t. 1-11.

Wertykalne, czterodzwiekowe struktury czgstkowe pojawiajgq sie w omawianym
cyklu niezwykle rzadko, zazwyczaj w pojedynczych miejscach poszczegélnych utworoéw,
np. w taktach 17, 24 Interludium 1, taktach 22, 36-38 Interludium 4. W Interludium 1 wy-
stepuje struktura [::] IV 3 (515) oraz jej przewrét symetryczny (717). W Interludium 4
pojawia sie za$ struktura [::] V (333), ktora jest swobodnie przesuwana, przetaczana,
m.in. o interwaty 1, 2, 3, 6. Jej wystgpienie zbiega sie w czasie z kulminacjg tej miniatury
w dynamice forte fortissimo oraz w obecnosci gestych, czterodzwiekowych akordéw za-
réwno w partii prawej, jak i lewej reki. W apogeum tej miniatury ponadto dotgcza do nich
trzeci taki czterodzwiek, tworzacy z dwoma wczesniejszymi akord dwunastodzwiekowy,

o jeszcze wiekszym nasyceniu harmonicznym (por. przykiad 16).

Przyktad 16. Interludium 4, t. 21-22.

W cyklu 12 Interludiéw obecne sg réwniez wielodZwieki zbudowane na podstawie
innych zasad, niekiedy blisko zwigzanych z teorig struktur zwierciadlanych, a niekiedy
bardziej od niej oddalonych. W Interludium 8 wystepuja czterodZwieki zbudowane na za-
sadzie symetrii, w taki jednak sposob, ze dZwieki skrajne dzieli interwat oktawy, a wiec
pewna wysokos$¢ powtarza sie. W miniaturze obecne sg gtéwnie czterodzwieki o uktadzie

interwatéow (525) przesuwanych w gore lub w dét o interwaty 1 i 2. Podobna idea
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ksztattuje rowniez wspoétbrzmienia w Interludium 7 (por. przyktad 17), jednak w tym
przypadku zadna z wysokosci czterodZwiekow nie powtarza sie. W tej miniaturze wyste-
puja czterodZwieki o symetrycznym uktadzie interwatowym (626), wraz z przewrotem

symetrycznym (42 4), ktére nie wystepuja w Tablicach opracowanych przez Riemera.

Przyktad 17. Interludium 7, t. 12.

Zauwazy¢ mozna jeszcze w Interludiach 9 i 12 wertykalng organizacje materiatu
dzwiekowego opartg na zasadzie lustrzanego odbicia partii prawej i lewej reki. Oznacza
to, iz uktad interwatowy poszczegélnych wspotbrzmien z géry do dotu w partii jednej reki
jest identyczny do uktadu interwatowego z dotu do goéry w partii drugiej reki.
W Interludium 9 taka sytuacja ma miejsce na krétkim odcinku, jednak w pelni zasada ta
wykorzystana jest w ostatniej z dwunastu miniatur. Potwierdza to zapis na pierwszej
stronie Interludium 12: ,enharmonia pomiedzy dzwiekami obu rak ilustruje symetrie
uktaddéw pieciopalcowych na klawiaturze”37. W tym utworze przewazajg wspétbrzmienia
pieciodzwiekéw, ktére nie wystepuja w koncepcji struktur zwierciadlanych jako struk-
tury czastkowe. PieciodZwieki te same w sobie nie tworza uktadéw symetrycznych, sa
jednak symetryczne do siebie partie obu rak, co nietrudno zauwazy¢ ogladajac zapis nu-

towy utworu (por. przyktad 18).

37 Zapis na dole pierwszej strony materiatu nutowego 12 Interludium B. Riemera.
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Przyktad 18. Interludium 12, t. 4-5,12-13.

Podsumowujac, poszczegdlne miniatury omawianego cyklu ksztattowane sa
w rézny sposdb, kompozytor zdradza wiec sktonno$¢ do zréznicowania oraz bogactwa
Srodkéw harmonicznych, opierajac sie nie tylko na koncepcji struktur zwierciadlanych,
ale rowniez wykorzystujgc zjawisko symetrii samej w sobie. Jednocze$nie zauwazy¢
mozna, iz struktury zwierciadlane rzadziej stuzg do budowania konstrukcji wertykalnych,
czesciej ksztattujgc przebiegi horyzontalne, zreszta w Interludiach przewaza czynnik ,me-

lodyczny”, a odcinkéw akordowych jest w tym cyklu niewiele.
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Przyktad 8. Interludium 4, t. 1-438,

Zakonczenie

Przedstawiony cykl Dwunastu interludiéw - dzieto tworcy dojrzatego i doswiadczonego -

stanowi kompendium wiedzy z zakresu specyfiki techniki kompozytorskiej tegoz twdrcy.

38 Numery taktow nie zgadzajg sie z rzeczywisto$cia, prawdopodobnie przez uzycie programu do notacji
muzycznej, w ktérym brak funkcji zapisu rytmu bez porzadku metryczno-taktowego.
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Jest to - poprzez $miate nawigzania do konkretnych twércéw: Antona Weberna, Oliwiera
Messiaena, Witolda Lutostawskiego oraz technik dodekafonii - ciekawy przyktad postmo-
dernistycznej gry z muzyka przesztosci. Tytul utworu przywodzi rowniez na mysl cykle
mistrzéw z bardziej jeszcze oddalonych epok i twércéow - Jana Sebastiana Bacha czy Fry-
deryka Chopina.

Aleksandra Ktaput-Wisniewska podkreslita, iZ Bohdan Riemer to jedyny kompo-
zytor dziatajacy w Bydgoszczy, ktory napisatl prace teoretyczng umozliwiajaca blizsze po-
znanie stosowanych przez niego regut konstrukcyjnych3°. Dzieki analizie wyzej wymie-
nionej kompozycji, potwierdzajacej obecnosc¢ teorii struktur zwierciadlanych w cyklu In-
terludiow, stato sie mozliwe ukazanie przyjetych przez kompozytora regut i teorii w prak-
tyce, a takze wylowienie analogii, jak i roznic pomiedzy rozwigzaniami dotyczgcymi orga-
nizacji wysoko$ci dzwiekoéw zaproponowanymi w traktacie Bohdana Riemera a konstruk-
cjami dZwiekowymi w poszczeg6lnych miniaturach.

Co ciekawe - tworczo$¢ Bohdana Riemera nie obfituje w kompozycje na fortepian
solo. Oprdécz Interludiéw, znane sg jeszcze trzy utwory przeznaczone wytacznie na ten in-
strument: wspomniana przez Violette Przech Sonata z roku 196449, Lustrzane obicia (wyk.
2009) oraz ballada o romantycznym charakterze na fortepian - Rezonujqce zwierciadto
z roku 2009, ktéremu uwage poswiecita Marlena Winnicka4l. W drugim i trzecim z wy-
mienionych utwordw zostaly rowniez zastosowane elementy teorii struktur zwierciadla-

nych.
Zrédia
Riemer B., Dwanascie Interludiéw na fortepian (2013-2015) - materiat nutowy niepubli-

kowany.

Riemer B., Dwanascie Interludiéw na fortepian - nagranie zrealizowane podczas koncertu
jubileuszowego kompozytora w 80. rocznice urodzin, w ramach V bydgoskiego festiwalu
,Nowa Muzyka” 14 maja 2017 roku w Auli Copernicanum UKS w Bydgoszczy. Wykonanie
Witold Kawalec.

39 A. Ktaput-Wisniewska, op. cit., s. 332.

40 V. Przech, Polska twdrczos¢ na fortepian solo 1956-1985. Nowatorskie kierunki i techniki, Akademia
Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoskie Towarzystwo Naukowe, Bydgoszcz 2004, s. 314.

41 M. Winnicka, Walory dydaktyczne w fortepianowej twdrczosci wybranych kompozytoréow bydgoskich,
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Bydgoszcz 2017, s. 101-152.
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