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Wstęp 

 
 Idea budowy kopii organów historycznych w nowym gmachu akademii 
muzycznej w Bydgoszczy jest ściśle związana z moją działalnością artystyczną. 
Niemiej istotne są również preferencje estetyczne związane zarówno ze studiami 
we Francji w Conservatoire National de Règion de Strasbourg (zwieńczonych 
uzyskaniem Diplôme de Specialisation d’orgue w klasie organów Prof. Andrè 
Stricker) jak i aktywnością koncertową  regionu Hiszpanii na organach 
historycznych z XVII/XVIII wieku, częściowo Portugalii z tegoż okresu, a nawet w 
dawnej kolonii hiszpańskiej w Maksyku. 
Konkretnie rzecz ujmując chodzi o kopie instrumentów Andreasa Silbermanna lub 
Johanna Andreasa Silbermanna z Alzacji oraz hiszpańskich organów z okresu 
XVII/XVIII wieku.  
Początek działań zasadził się na odwiedzeniu możliwie największej ilości każdego 
z typów organów.  
 
W przypadku organów alzackich rzecz jest nieco łatwiejsza. Mamy bowiem do 
czynienia ze znanym budowniczym oraz jego synem. Tym samym identyfikacja 
jest prostsza, choć już nie ocena przydatności konkretnego dzieła do kopiowania. 
 

1. Organy Silbermanna 
 
 Andreas Silbermann, urodził się 16 maja 1678 r. w Kleinbobritzsch koło 
Frauenstein w Saksonii jako syn stolarza. Sam praktykował jako stolarz we 
Freibergu pod kierunkiem Jerzego Lampertiusa, ale wkrótce potem nauczył się 
sztuki budowy organów, przenosząc się do Alzacji w 1699 roku. Dokładny czas i 
źródło jego szkolenia nie są znane, a proponowane nazwiska jego mentora to 
Friederich Ring i Daniel Übermann. Podczas swojej wczesnej pracy w Alzacji 
Silbermann przeprowadził prace renowacyjne organów zbudowanych przez 
Johanna-Jacoba Baldnera w kościele St Léger w Bouxwiller. 
Następnie przeniósł się do pracy ze strasburskim organmistrzem Friderichem 
Ringiem, osiedlając się w mieście na stałe w 1701 roku i otrzymując obywatelstwo 
15 marca 1702 roku. W tym czasie Andreas wyszkolił swojego brata Gottfrieda i 
razem zbudowali organy. W latach 1704-1706 Silbermann przeniósł się do Paryża, 
gdzie pracował z François Thierry, mając szczególną troskę o rozwój jego 
rozumienia w stylu francuskim. Następnie wrócił do Strasbourga, gdzie wraz z 
bratem pracował nad kilkoma kolejnymi projektami, a mianowicie nad Collegium 
Wilhelmitanum (1706) i kościołem św. Mikołaja (1707). 



3 
 

W 1708 roku Andreas zaczął pracować sam, ponieważ jego brat Gottfried wrócił 
do Saksonii. W następnych latach Silbermann był zaangażowany w kilka głównych 
zleceń, w tym w budowę organów w katedrze w Strasbourgu (1714–1716), które 
były największymi organami, jakie zbudował w swojej karierze. 
 
W 1712 roku urodził się jego syn Johann Andreas. Wyszkolony pod okiem ojca, 
Johann współpracował z Andreasem w ostatnich latach jego życia i kontynuował  
działalność po jego śmierci. 
Silbermann zmarł 16 marca 1734 r. w Strasbourgu.1 
 
Dzięki pomocy mojego kolegi i profesora konserwatorium w Strasbourgu Francisa 
Jacoba udało się odwiedzić jedenaście miejsc w Alzacji z instrumentami Andreasa i 
Johanna Andreasa Silbermannów. Nie istnieje zasadnicza różnica w typie 
budownictwa ojca i syna. Jest to raczej kontynuacja dzieła. Spora różnorodność  
bardzo tutaj imponuje. Pomimo owej różnorodności trzon oraz zawarte w nim idee 
budownictwa Silbermannów  można wyekstrahować i podjąć próbę zbudowania 
kopii „idealnej”. Kopia ta zawiera wszystkie najważniejsze elementy, które zawarł 
w swoich dziełach organmistrz.  
Oto organy, które odwiedziłem, zbadałem pod kątem brzemienia, traktury oraz 
stopnia oryginalnego zachowania. Ponadto na każdym z nich wykonywałem 
odpowiedni repertuar muzyczny (muzyka francuska XVII/XVIII wieku oraz dzieła 
Johanna Sebastiana Bacha) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
1 https://en.wikipedia.org/wiki/Andreas_Silbermann, tłumaczenie własne, dostęp 28.12.2022 
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1. Ebersmunster (région de Sélestat), kościół St-Maurice 
 

   
 
Positif de dos, 49 n. (C-
c''') 
 

Grand-orgue, 49 n. (C-
c''') 
 

Echo, 25 n. (c'-c''') 
 

Pédale, 25 n. (C-c') 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Fourniture 3 rgs 
Cromorne 8' 

Bourdon 16' 
Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Quarte de Nasard 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs (c'-c''') 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 3 rgs 
Trompette 8' (B) 
Trompette 8' (D) 
Clairon 4' (B) 
Clairon 4' (D) 
Voix humaine 8' 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Cornet 3 rgs 
Trompette 8' 
 

Flûte 16' 
Octavebasse 8' 
Bombarde 16' 
Trompette 8' 
Clairon 4' 
 

Tremblant doux 
II et III 
Tremblant fort 
Tout l'instrument 
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2. Soultz-Haut-Rhin, kościół St-Maurice  

 

  
 
Positif de dos 
49 notes 

Grand-orgue 
49 notes 

Echo 
28 notes 

Pédale 
25 notes 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Larigot 1'1/3 
Carillon 2 rgs 
Fourniture 3 rgs 
Cromorne 8' 
 

Bourdon 16' 
Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 3 rgs 
Trompette 8' (B+D) 
Voix humaine 8' 
 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Cornet 3 rgs 
Voix humaine 8' 
 

Soubasse 16' 
Octavebasse 8' 
Trompette8' 
Clairon 4' 

I/II (Tiroir) 
I/Ped.  
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3. Eschentzwiller, kościół Sts-Pierre-et-Paul 

 

  
 
Positif de dos, 49 n. (C-
c''') 

Grand Orgue, 49 n. (C-
c''') 

Echo, 25 n. (c'-c''') 
 

Pédale, 25 n. (C-c') 
 

Bourdon 8' 
Flûte 4' 
Quinte 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Trompette 'de récit' 8' 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs (c'-c''') 
Fourniture 3 rgs 
Cromorne 8' (B) 
Cromorne 8' (D) 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Cornet 5 rgs 
 
 

Flûte 8' 
Trompette 8' 
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4. Griesheim-sur-Souffel, kościół St-Pancrace 

 

  
 
 
 
Manuel, 49 n. (C-c''') 
 

Pédale, 27 n. (C-d') 
 

Bourdon 8' 
Montre 4' 
Flûte à cheminée 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs (D) 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 3 rgs 
Cromorne 8' (B) 
Cromorne 8' (D) 
 

Octavebasse 8' 
Trompette 8' 
 

Tremblant Doux 
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5. Strasbourg, Ste-Madeleine 
 

  
 
Grand-orgue, 48 n. (CD-c''') 
 

Echo, 54 n. (c'-c''') 
 

Pédale, 19 n. (CD-g) 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 2 rgs 
Trompette 8' 
Voix humaine 8' 
 

Cornet 5 rgs 
 

Octavebasse 8' 
Trompette 8' 
 

Tremblant 
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6. Strasbourg, kościół St-Thomas  
 

    
 
Positif de dos 
49 notes 

Grand-Orgue 
49 notes 

Echo 
49 notes 

Pédale 
27 notes 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 

Fourniture 3 rgs 1' 
Cromorne 8' 

 

Bourdon 16' 
Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs (D) 
Fourniture 4 rgs (1) 
Cymbale 3 rgs (1') 
Trompette 8' (B+D) 
Clairon 4' (B+D) 
Voix humaine 8' 
'

Bourdon 8' 
Salicional 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Doublette 2' 
Larigot 1'1/3 
Flageolet 1' 
Cornet 4 rgs (D) 
Cymbale 3 rgs (2/3') 
Trompette 8' 
 
Tremblant 

Soubasse 16' 
Octavebasse 8' 
Quinte 5'1/3 
Prestant 4' 
Bombarde 16' 
Trompette 8' 
Clairon 4' 

I/II (Tiroir) 
III/II 
Tremblant Echos 
II/P 
III/P  
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7. Marmoutier, St-Etienne    
 

    
 
Positif de dos, 49 n. (C-
c''') 
 

Grand-orgue, 49 n. (C-
c''') 
 

Echo, 25 n. (c'-c''') 
 

Pédale, 27 n. (C-d') 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Fourniture 3 rgs 
Cromorne 8' 
 

Bourdon 16' 
Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Ouvert 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 3 rgs 
Trompette 8' (B) 
Trompette 8' (D) 
Clairon 4' (B) 
Clairon 4' (D) 
Voix humaine 8' 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Cornet 3 rgs 
 

Flûte 16' 
Flûte 8' 
Flûte 4' 
Bombarde 16' 
Trompette 8' 
 

I/II Tiroir 
Tremblant doux 
Tremblant fort 
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8. Gries (région de Brumath), kościół protestancki 
 
 

  
 
Manuel 
49 notes 

Pédale 
27 notes 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Sifflet 1' (B+D) 
Fourniture 3 rgs  
Cymbale 2 rgs  
Cornet 4 rgs 

Soubasse 16' 
Octavebasse 8' 
Prestant 4' 
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9. Bouxwiller, kościół protestancki 
 

   
 
Positif de Dos 
51 notes 

Grand-Orgue 
51 notes 

Pédale 
27 notes 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte à cheminée 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Fourniture 3 rgs 
Cromorne 8' 

Bourdon 16' 
Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Sifflet 1' (B+D) 
Cornet 5 rgs (D) 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 3 rgs 
Trompette 8' (B+D) 
Voix humaine 8' 

Soubasse 16' 
Octavebasse 8' 
Prestant 4' 
Fourniture 4 rgs 
Bombarde 16' 
Trompette 8' 
Clairon 4' 

I/II Tiroir 
II/Ped 
Tremblant doux 
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10.  Strasbourg, kościół Ste-Aurélie 
 

    
 
Positif de dos, 49 n. (C-c''') 
 

Grand orgue, 49 n. (C-c''') 
 

Pédale, 27 n. (C-d') 
 

Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Nasard 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Fourniture 3 rgs 
 
 

Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Flûte 4' 
Quinte 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Cornet 5 rgs 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 
Voix humaine 8' 
 

Soubasse 16' 
Octavebasse 8' 
Trompette 8' 
 

I/II 
II/Ped 
Tremblant doux  
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11.  Molsheim, kościół Trinité St-Georges 
 

      
 
 
 
Grand-orgue, 51 n. (C-d'') 
 

Echo, 51 n. (C-d'') 
 

Pédale, 25 n. (C-c') 
 

Bourdon 16' 
Montre 8' 
Bourdon 8' 
Prestant 4' 
Quinte 2'2/3 
Doublette 2' 
Tierce 1'3/5 
Sifflet 1' (B) 
Sifflet 1' (D) 
Cornet 5 rgs 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 2 rgs 
Trompette 8' (B) 
Trompette 8' (D) 
 

Bourdon 8' (B+D) 
Flûte 4' (B+D) 
Nasard 2'2/3 (B+D) 
Doublette 2' (B+D) 
Tierce 1'3/5 (D) 
Flageolet 1' (D) 
Fagott-bass 8' (B) 
 

Soubasse 16' 
Octavebasse 8' 
Trompette 8' 
 

Tremblant fort 
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2. Organy z Bouxwiller, kościoła protestanckiego jako model kopii. 
 
 
 Po dokonaniu przeglądu instrumentów, których szczegółowe dyspozycje  
zamieściłem powyżej wybór padł na Bouxwiller. Jest on znakomicie zachowany 
pod względem stopnia oryginalności jak i wspaniałej rekonstrukcji brakujących 
elementów. Wybudowany przez Johanna Andreasa Silbermanna, czyli syna w 1778 
roku w kościele protestanckim (dyspozycja i zdjęcia w punkcie 9). Posiada 
oryginalnie dwa manuały oraz klawiaturę pedałową. Znajdziemy tutaj dwa 
niestandardowe głosy: Flûte à cheminée 4' w Positive de Dos oraz Sifflet 1' (B+D) 
w Grand Orgue. Sifflet w dodatku jest dzielony na bas i dyszkant i najwyraźniej 
służył jako dodatek do zestawów solowych dla obu części klawiatury. Mógł być on 
również wykorzystywany jako zwieńczenie Grand Plein Jeu czyli wzmocnienie 
głosu Cymbale 3 rgs.  
 

3. Modyfikacje 
 

Po oglądzie takiej ilości organów Silbermanna można bez większego problemu 
ustalić dyspozycję „typową”. W związku z tym, że instrument zostanie ustawiony 
w Sali znacznie mniejszej niż kościół, zmniejszyłem ilość głosów potrzebnych do 
wypełnienia tej kubatury. Uznałem, że: 

 Flûte à cheminée 4' w Positive de Dos jest naddatkiem niekoniecznym. Nie 
funkcjonuje on w żadnej registracji muzyki francuskiej w okresu L'Age d'Or. 

 Sifflet 1' (B+D) w Grand Orgue jest zupełnym wyjątkiem, także nie 
istniejącym w tym czasie jako skład zestawów brzmieniowych.  

 Fourniture 4 rgs w pedale nie istnieje w żadnym innym instrumencie tych 
budowniczych 

Rzecz jasna powyższe głosy znalazłyby zastosowanie w muzyce niemieckiej tego 
czasu. Bardziej jednak zależało mi na syntezie dwóch estetyk kompozytorskich jak 
i interpretacyjnych. Synteza owa znajduje znakomite odzwierciedlenie w dziełach 
ojca i syna żyjących i tworzących w Alzacji.  
 W sporej części ich organów znajdziemy trzeci manuał „Écho”. Jest to 
klawiatura dyszkantowa w skali c1 – c (d)3. Wizualnie, jak to zawsze bywa w 
organach francuskich wygląda na pełną. Niemniej czynna jest tylko jej górna część.  
Zdecydowałem się na jej dobudowanie. Pozostawała decyzja skąd ma pochodzić 
oryginał jako podstawa dla kopii. Organmistrz Blumenroeder polecił Molsheim, 
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gdzie trzeci manuał jest znakomicie zachowany, a czas budowy dzieli od 
Bouxwiller zaledwie trzy lata. 
 Standardowo kopia posiada również Accouplements : I/II (à tiroir), II/P, 
oraz Tremblant doux, tak jak w oryginale.  
 
Jako, że Sibermannowie budowali manuał Écho (sekcja piszczałek zamknięta w 
drewnianym pudełku) nie mógłby pełnić on jednocześnie roli Récit. Chcąc 
rozszerzyć funkcjonalność jak i aspekt dydaktyczny zaproponowałem 
organmistrzowi aby blok Écho miał otwierane, drewniane wrota nad głową 
siedzącego przy kontuarze organisty.  Organy centralnej Francji  z czasu panowania 
Louis XIV (Louis-Dieudonné; 5.IX.1638 – 1.IX.1715), zwanego także Królem 
Słońce posiadały obie klawiatury. Chodzi o to aby grający mógł sam je otwierać 
podczas występu. 
Quentin Blumenroeder przyjął ten pomysł z entuzjazmem. Nastręczył on nieco 
kłopotów konstrukcyjnych, bowiem między innymi należało przenieść i podzielić 
na dwie części tablice wałków skrętnych, za którymi jest pudło z piszczałkami.  
 
Niemniej został on rozwiązany i zaimplementowany. Sam manuał zawiera jeden 
głos Cornet V rgs. Jest on permanentny i nie posiada cięgła rejestrowego. 
 

4. Kopia organów historycznych w Bouxwiller, kościół protestancki 
 
Wszystkie materiały są tożsame z oryginałem instrumentu. Technologie użyte do 
produkcji elementów są technologiami z epoki jego powstania.  
 
Stop metali, użyty do produkcji jest identyczny z oryginalnym Silbermanna.  
Piszczałki prospektowe, pryncypały i głosy językowe zawierają 95% cyny, 1,5% 
miedzi, 1% antymonu, 0,5% bizmutu i 2% ołowiu.  
Głosy: Prestant 4’ (Pos., G.O i Ped.), Doublette 2’ (Pos. i G.O), Fourniture 3 rgs 
(Pos. i G.O), Montre 8’ (G.O), Nasard 2 2/3’ Princ (G.O.), Cromorne 8’ (Pos.), 
Trompette 8’ (B + D, G.O), Voix humaine 8’ (G.O.), Bombarde 16’ (Ped.), 
Trompette 8’ (Ped.) 
 
W przypadku piszczałek ołowianych jest to: 2% cyny, 1,5% miedzi, 1% antymonu, 
0,5% bizmutu, 95% ołowiu.  
Głosy: Bourdon 8’ (z Pos. I G.O, Nasard 2 2/3’ (Pos.), Tierce 1 3/5’ (Pos. I G.O.), 
Cornet 5 rgs. Discant (G.O.), Cornet V rgs. (Echo) 
 



17 
 

Tak jak w oryginale pryncypałowe piszczałki prospektowe są ręcznie skrawane i 
polerowane, pozostałe pryncypały tylko skrawane. Ołowiane nóżki pryncypałów 
oraz całe korpusy głosów fletowych są toczone (laminowane) i młotkowane.  
 
Piszczałki drewniane  wykonane są z jodły i dębu. Głosy pedałowe (Soubasse 16' 
Octave-bass 8' i Bombarde 16') są wykonane z jodły. Pierwsza oktawa Bourdon 16' 
Grand-Orgue jest wykonana z jodły. Wszystkie inne drewniane piszczałki są 
wykonane zgodnie z praktyką Jean-André Silbermanna po powrocie z Drezna w 
1742 roku: przednia deska z dębu, a boki i tylna deska z jodły. 
 
Korpus, czyli szafa organowa jest w całości wykonany z dębu, z wyjątkiem góry, 
tylnych paneli i obudowy sekcji pedału, gdzie użyta jest jodła. Całe drewno 
pochodzi z lasów Wogezów. 
 
Ciśnienie powietrza wynosi 65 mm słupa wody. Wysokość stroju 415 Hz.  
Strój nierównomierny, specyficzny, stosowany tylko przez Silbermannów z 
Alzacji.   
Przykładowa menzura dźwięku c1 rejestru Montre z Grand Orgue: Ø 53,0 mm.; 
długość: 490,0 mm.;   grubość blachy: 0,50 mm..; wysokość wargi: 10,00 mm.2 
 
Poniżej rysunek techniczny rozwiązania manuału Écho – Récit.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
2 Wszystkie dane dotyczące kopii organów alzackich uzyskałem bezpośrednio od organmistrza, który je wykonał 
Quentina Blumenroedera z Hugenau we Francji.  
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Organy, jako kopia przeznaczona dla akademii muzycznej w Bydgoszczy posiadają 
następującą dyspozycję: 
 
 
 

Johann Andreas Silbermann według organów Bouxwiller 
25 głosów 

I Positif de dos 
7 głosów -  C d’’’ 

II Grand Orgue
11 (12)głosów -  C 

d’’’ 

III Echo
1 głos -  c’ d’’’ 

Pédale 
5 jeux - C-d’ 

Bourdon 8’ 
Prestant 4’ 
Nasard 2’2/3 
Doublette 2’ 
Tierce 1’3/5 
Fourniture 3 rgs 
Cromorne 8’ 

Bourdon 16’ 
Montre 8’ 
Bourdon 8’ 
Prestant 4’ 
Nasard 2’2/3 
(pryncypłowy). 
Doublette 2’  
Tierce 1’3/5 
Cornet 5 rgs (D) 
Fourniture 3 rgs 
Cymbale 3 rgs 
Trompette 8’ (B + D) 
Voix humaine 8’ 

Cornet V rgs 
(permanentny) 

Soubasse 16 ‘ kryty 
Octavebasse 8’ 
Prestant 4’ 
Bombarde 16’ 
Trompette 8’ 

Accouplements : 
I/II (à tiroir) 
II/P, 
Tremblant doux 

 
 
Poniżej rysunek techniczny czołowej części prospektu kopii z uwzględnieniem 
oryginalnych zdobień instrumentu z Bouxwiller. 
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Organy, jeszcze w warsztacie organmistrza. 
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5. Organy iberyjskie. 
 

W odróżnieniu od instrumentów Silbermannów organy półwyspu iberyjskiego były 
większym wyzwaniem pod względem właściwego doboru modelu przeznaczonego 
do skopiowania. Tam budowniczy byli znani, pozostawało wybrać najlepszy 
egzemplarz. Tutaj przestrzeń poszukiwawcza była o wiele większa, bowiem w grę 
wchodziła niemal cała Hiszpania. Portugalię wykluczyłem z góry, bowiem 
jakkolwiek początkowy rozwój obu krajów pod względem organów był w miarę 
równy, to obecnie zachowane są instrumenty dosyć mocno przebudowane pod styl 
muzyczny XVIII wieku. Postkolonialne kraje jak Meksyk czy Peru wprawdzie 
posiadają sporo zachowanych organów z czasów konkwisty, Są one jednak na tyle 
zindywidualizowanymi wariacjami „na temat”, że nie zastały przez mnie wzięte 
pod uwagę. Poza tym nierównanie większa ilość zabytków muzycznych, czyli 
kompozycji przeznaczonych dla „króla instrumentów” jednoznacznie skłania do 
poszukiwań regionie Hiszpanii.  
 
Myśląc o budowie kopii organów z tego regionu miałem na myśli organy o 
charakterystyce barokowej, czyli najlepiej z przełomu XVII/XVIII wieku.  
Z dzieloną klawiaturą, odpowiednimi rejestrami raz urządzeniami pomocniczymi.  
Konieczna była podróż po interesujących mnie miejscach. Pomogli mi w tym Joxe 
Benantzi Bilbao, profesor organów w Alicante i Norbert Itrich, ówczesny organista 
katedry w Santander.  
Tak samo jak w przypadku organów alzackich poniżej przedstawiam instrumenty, 
które odwiedziłem, zbadałem pod kątem brzemienia, traktury oraz stopnia 
oryginalnego zachowania. Ponadto na każdym z nich wykonywałem odpowiedni 
repertuar muzyczny (dzieła takich twórców jak: Sebastian Aguilera de Heredia, 
Francisco Correa de Arauxo, Jouan Cabanilles oraz kompozycje anonimowe z 
odpowiedniego czasu).  
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1. Frias, kościół San Vicente Mártir. Autor nieznany, XVI/XVII wiek. 
Późniejsza przebudowa z zachowaniem dawniejszych piszczałek: Pedro 
Merino de la Rosa, 1720r i Joseph de Albisua y Velasategu w 1776 r. Organy 
nie posiadają żadnych urządzeń pomocniczych.   

 
 

    
 
 
 
 
Bajones 
 

Tiples 

Flautado  
Octava 
Docena 
Quincena 
Decinovena 
Lleno 
Cimbala 
Orlos 
Bajoncillo 

Flautado  
Octava 
Docena 
Quincena 
Lleno 
Cimbala 
Corneta 
Trompeta Real 
Orlos 
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2. Oña, kościół San Juan, były klasztor San Salvador, budowniczy Juan de 
Ortega de la Rioja, rok 1768. 
 

    
 
 
Bajones 
 

Tiples 

Flautado Maior 
Flautado Violon 
Octava 
Nassardo 1 (12) 
Docena 
Nassardo 2 (15) 
Quincena 
Nassardo 3 (17) 
Decinovena 
Chirimia 
Lleno 
Bajoncillo 
Zimbala 
Trompeta Real 
Dulzayna 

Flautado Maior 
Flautado Violon 
Octava 
Nassardo 1 (12) 
Docena 
Nassardo 2 (15) 
Quincena 
Nassardo 3 (17) 
Decinovena 
Eco de Clarin 
Lleno 
Corneta 
Zimbala 
Clarin de Campana 
Trompeta Real 
Trompeta Magna 
Dulzayna 
Tapadillo 

7 pisas de pedalero enganchados al manual 
Ślady po Rodilleras de Clarin y de Bajoncillo 
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3. Medina de Pomar, antuario de Nuestra Señora del Rosario, skonstruowane 
przez Francisco Antonio de San Juan w 1770 r.  

 
 

     
 
 
 
Bajones 
 

Tiples 

Flautado de 13 
Octava 
Docena 
Quincena 
Decinovena 
Lleno 
Cimbala 
Bajoncillo 

Flautado de 13  
Octava 
Docena 
Quincena 
Decinovena 
Lleno 
Violines 
Corneta 

6 pisas de pedalero enganchados al manual 
Rodillera de Clarin, Tambor, Eco (Caja de Violines) 
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4. Axpe-Busturia, Pai-Vasco, Iglesia de Santa María, zbudowane w 1765 przez 
Lorenzo de Arrazola 
 

     
 
 
Bajones Tiples 

 
Címbala 
Lleno 
Octava 
Decinovena 
Trompeta Real 
Quincena 
Bajoncillo 
Docena 
Obue 
Flautado 

Címbala 
Trompeta Magna 
Lleno 
Decinovena 
Trompeta Real 
Quincena 
Cornetas 
Docena 
Clarín 
Octava 
Obue 
Flautado 

8 pisas de pedalero enganchados al manual 
Rodilleras para bajoncillo y clarín. 
Zapatas para cornetas y eco. 
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5. Villaroya de la Sierra, kościół parafialny San Pedro de Apóstol. Zasadnicza 
część organów pochodzi prawdopodobnie z ok. 1704 roku (organmistrz 
Jusepe Sesma z Zaragoza), sama szafa pochodzi ze starszego instrumentu, 
także część piszczałek jest renesansowej proweniencji.   
 

    
 
 
Bajones Tiples 

 
Flautado Mayor 
Octava 
Docena 
Quincena y decinovena 
Lleno (3x) 
Nasardo 12 
Nasardo 15 
Nasardo 17 
Trmpeta real 
Bajoncillo 
Clarin de 15 

Flautado Mayor 
Octava 
Docena 
Quincena y decinovena 
Lleno III 
Corneta Magna  
Flauta Travesera 
Trmpeta real 
Clarin Claro 
Clarin de Campana 

8 pisas de pedalero enganchados al manual 
Clarin de 15 i Clarin de Campana mają nietypowe 
włączniki, umiejscowione z prawej i lewej strony ponad 
głową grającego.  
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6. Alcala de los Gazules, kościół San Jorge, zbudowany w 1779 przez 
Francisco Perea de Valladolid 
 

   
 
Bajones 
 

Tiples 
 

Trompeta Real 8' 
Lleno a 3 Hil 
Decinovena 
Quincena 
Docena 
Octava general 
Flautadoa 13 
Bajoncillo  
Chirimia (2') 
Dulzaina (8') 

Flauta Travesera 
Lleno 3 Hil 
Decinovena 
Quincena 
Docena 
Ocatava general 
Flautadoa 13 
Corneta 4 Hil (sin violon) 
Trompeta Magna (16') 
Clarin  

Contras 8’: C,D,E,F,G,A,B,H 
Tremolo, Pajarillos, Tambor en re, Tambor en la 
Palanca de caja de ecos para la Corneta 
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7. Arcos de la Frontera, kościół: Basílica menor de Santa María de la Asunción, 
organy zbudowane w 1789 przez Francisco Rodríguez 
 

  
 
Bajones, organo mayor Tiples, organo mayor 

 
Trompeta Real 8’ 
Zímbala III h 
Lleno 2° II h 
Lleno 1° III h 
Nazardos 2 2/3’ 
Violón 8’ 
Flautado 8’ 
Clarín de Bajos 8’ (fachada) 
Bajoncillo 4’ (fachada) 
Clarín en 15a 2’ (fachada) 

Trompeta Magna 16’ 
Zímbala III h. 
Lleno 2° III h. 
Lleno 1o III h. 
Violón 8’ 
Octava 4’ 
Flauta Travesera 8’ II h.  
Flautado 8’ 
Corneta 8’ VI h. 
Clarín de Batalla 8’ (fachada) 
Clarín Claro 8’ (fachada) 
Oboe 8’ (fachada) 

Bajones, Cadereta de Espalda 
 

Tiples, Cadereta de Espalda 

Octava  
Tapadillo (4’) 
Zímbala III h. 
Lleno III h. 
Orlos  

Conmutador Clarín Eco/Corneta Eco 
Clarín en Eco/ Corneta V h. en Eco 
Octava  
Violón  
Zímbala III h. 
Lleno IV h. 
Oboe 

Teclados con octava granda, Cl a d5 
Contras : 12 pisas con octava granda 
Palanca de eco de la cadereta en forma de champiñón 
debajo del asiento del organista. 
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8. Bornos, kościół Santo Domingo de Guzmán, organy zbudowane w  
1782 przez José Antonio Morón 
 

   
 

 
Bajones 
 

Tiples 

Zímbala 
Lleno 
Decinovena 
Quincena 
Docena 
Tapadillo 
Flautado 
Octava 
Bajoncillo 

Zímbala 
Lleno 
Quincena 
Docena 
Octava 
Flautado 
Violón 
Corneta 
Clarín 

Octava corta: Cl,D,E,F,G,A a c5. 
campanillas, pájaros y tambor 
Rodillera para el eco d Corneta 
Sin pisas de pedallero! 
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9. Montesa, kościół L’Assumpción, organy zbudowane w 1744 przez Martín de 
Usarralde i Letegui 

 
 

   
 
 
Bajones 
 

Tiples 

Violó  
Octava  
Nasard en 12a 
Dotzena (12a) 
Nasard en 15a 
Quinzena (15a) 
Nasard en 17a 
Claró 
Ple (Lleno) 
Címbal 
Trompeta real 
Baixó (Bajoncillo) 

Violó  
Flautat (Flautado) 
Octava  
Nasard en 12a 
Dotzena i Quinzena (12a y 15a) 
Nasard en 15a 
Nasard en 17a 
Corneta 
Claró 
Ple (Lleno) 
Címbal 
Trompeta real 
Clarins (Clarín) 

Octava granda: C-D-E-F-F#-G-G#-A-B-H-c. 
9 pisas de pedal: contras de 16' (C-D-E-F-G-A-B-H). 
Pisa de Tambor 

 
 
 
W ramach „kwerendy” odwiedziłem organy z następujących regionów: Castilla y 
León, prowincja Burgos (Frias - 1, Oña - 2, Medina de Pomar-3), Pai-Vasco (Axpe-
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Busturia-4), Aragón, prowincja Zaragoza (Villaroya de la Sierra-5), Andalucía 
(Alcala de los Gazules-6, Arcos de la Frontera-7, Bornos-8), Valencia (Montesa-9). 
 
Spotkałem się z ogromną różnorodnością pod względem brzmieniowości, 
możliwości rejestracyjnych, oraz efektów dodatkowych. Największym 
instrumentem były organy w Arcos de la Frontera w Andalucii. Jako jedyny 
posiada on dwa manuały: Organo Mayor i Cadereta. Warto zauważyć, że w 
przypadku organów iberyjskich dwa manuały oznaczają duży rozmiar.  
Nota bene nie jest to największy instrument za jakim miałem do czynienia w swej 
działalności koncertowej. Największe organy na jakich wykonywałem recitale są: 
w katedrze w Mexico City w Meksyku i w Portugalii, Lizbonie, w kościele São 
Vicente de Fora. Wykluczyłem oba, czego przyczyny wyjaśniałem w 
wcześniejszych słowach.  
 
Przy dzielonych klawiaturach możliwości rejestracyjne są bardzo duże. Muzyka 
pisana w tamtych czasach przewidywała ten aspekt i pod tym kątem była tworzona. 
W pewnym sensie sytuacja jest zbieżna dziełami organowymi z Francji XVII-
XVIII wieku. Organy definiowały typ form pod względem brzmieniowości.   
Kompozytorzy, będąc genialnymi wirtuozami, osiągali wyżyny muzyczne, ale 
zawsze ściśle powiązane z instrumentem.  
 
Moje doświadczenie z organami iberyjskimi (umyślnie nie piszę hiszpańskimi, ze 
względu na  szersze spektrum) wskazało jedno podstawowe rozpoznanie. Istnieją 
części wspólne, jednak żaden instrument nie posiada wszystkich możliwych 
wariantów rejestrów jak i urządzeń wspomagających czy efektowych. 
 
6. Organy z Villaroya de la Sierra, kościoła San Pedro de Apóstol jako model 
kopii. 
 
Biorąc pod uwagę wszystkie znane mi z autopsji organy wybór padł na  
Villaroya de la Sierra, kościół parafialny San Pedro de Apóstol, region Aragonia, 
prowincja Zaragoza. Dyspozycję oraz zdjęcia znajdziemy w punkcie piątym.  
Organy o ciekawej historii, dobrze zachowane. Stanowią niejako esencję przemian 
instrumentów iberyjskich. Szafa pochodząca jeszcze z epoki renesansu, 
prawdopodobnie częściowo z pierwszego instrumentu zbudowanego przez 
organmistrza Gonzalvo de Córdoba w 1524 roku. Z tego instrumentu mamy oprócz 
części szafy, prawdopodobnie także niektóre piszczałki Flautado, być może Octava.  
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Znakomita większość materiału dźwiękowego pochodzi z XVII/XVIII wiecznych 
interwencji i przebudów. Tym samym odkryłem znakomitą bazę jako model do 
wykonania kopii.  
Dyspozycja wyjściowa, spełnia wszystkie najważniejsze kryteria. Jakkolwiek 
posiada także pewne niesymetryczności w jej układzie to warto zauważyć, że 
jedynie bardzo duże organy (i to nie zawsze) posiadają całkowitą symetrię głosów 
Bajones i Tiples.  
Podstawowe Lleno jest rzecz jasna zawsze równoważne. Tutaj składa się na nie: 
Flautado Mayor (13), Octava, Docena, Quincena y decinovena, Lleno (III), a także 
Trompeta Real.  
Głosy Nasardos: 12, 15, 17 w Bajones, wprawdzie po uzupełnieniu o głos 8’ i 4’ są 
w pewnym sensie odpowiednikiem Corneta z Tiples, lecz tu mamy Corneta Magna, 
siedmiorzędowy, znacznie donośniejszy, ustawiony na podeście głos. Poza tym 
brakuje w Bajones głosów fletowych 8’ i 4’. Tak więc powstaje asymetria nie tyle 
stopażu, co rodzaju barw. 
Kolejna asymetria dotyczy niezwykle ciekawego głosu Flauta Travesera, zawsze 
umieszczonego w Tiples. Głos pochodzenia XVIII wiecznego. Dwurzędowa, jak 
zazwyczaj, zbudowana z drewna, dwie piszczałki przypadające na jeden dźwięk,  
powodujące efekt wibracji dźwięku o stałej amplitudzie. Jakkolwiek zaleca się 
użycie rejestru (np. Julian de la Orden. Cat. Malaga rok 1782) w jako solo z 
akompaniamentem Violon lub Tapadillo, to mamy przykłady organów, gdzie 
brakuje tych głosów w Bajones np. w Alcala de los Gazules, kościół San Jorge, 
zbudowany w 1779 przez Francisco Perea de Valladolid. W tej sytuacji do 
akompaniamentu użyty zostanie Flautado. 
Największym wahnięciem układu symetrii rejestrów, a tym samym bardzo 
ciekawym są językowe głosy horyzontalne.  
Bajoncillo dla mano izquierda, głos 4 stopowy i jego „odpowiednik” - Clarin Claro 
dla mano derecha czyli głos 8 stopowy.  
Podobnie Clarin de 15 dla mano izquierda, głos 2 stopowy i „odpowiednik” Clarin 
de Campaña dla mano derecha, głos 4 stopowy.  
 

7. Modyfikacje 
 

Jak napisałem powyżej organy iberyjskie to zawsze trudny wybór głosów jak i 
urządzeń pomocniczych. Na etapie projektowania musiałem podjąć decyzję co 
powinienem, a co chciałbym mieć w kopii.  
Baza była wyznaczona, także należało wybrać głosy. Biorąc pod uwagę 
stosunkowo niewielką kubaturę sali organowej akademii zdecydowałem się na 
następującą dyspozycję. 
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Bajones 
 

Tiples 

Flautado Mayor 13 
Octava 
Docena 
Quincena  
Decinovena 
Lleno IV 
Nasardo 12a 

Nasardo 15a 

Nasardo 17a 

Trompeta Real 
Bajoncillo  

Flautado Mayor 13 
Octava 
Docena 
Quincena   
Decinovena 
Lleno IV 
Flauta Travesera 
Corneta VII 
Corneta V 
Trompeta Real 
Clarin (Claro) 

„Rodilleras” dla Bajoncillo i Clarín 
„Estribo” dla Corneta – Corneta en eco 
“Basculante” dla “caja de ecos” 
  Contras, 8 pisas de 26 
 
 
Zrezygnowałem z dwóch głosów horyzontalnych Clarin de 15 i Clarin de 
Campaña. Są one dodatkiem, nieczęstym w takiego rozmiaru instrumencie. 
Pozostały typowe głosy: Bajoncillo i Clarin.  
 Zostały rozdzielone głosy po obu stronach Quincena y decinovena na 
oddzielnie włączane z oddzielnymi cięgłami. W oryginalnym instrumencie 
występują tylko razem. Nie jest to wyjątkowa sytuacja w organach hiszpańskich. 
Taki układ można także potraktować jako wskazówkę rejestracyjną w dziełach 
muzycznych.  
 Postanowiłem dodać głos Corneta en eco do Corneta Magna już istniejącego 
w oryginale. Oczywiście wraz z „Estribo” dla szybkiego ich przełączania przy 
pomocy stopy. Dodatkowo, co bardzo często ma miejsce Corneta en eco ma 
odchylaną górną klapę w „caja de eco”. Otwiera się ją również przy pomocy stopy, 
lecz innego cięgła. Nota bene otwieranie jest płynne, więc możliwe jest 
wykorzystanie autentycznego efektu crescendo dla jednego głosu. Co również 
interesujące, żaden tekst z epoki nie opisuje zastosowania tego efektu w muzyce, 
choć urządzenie było znane.  
Corneta Magna w Villaroya de la Sierra ma układ następujący:  
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8’– 4’ – 2 2/3’ – 2’- 2’– 1 3/5’- 1 3/5’. Jak możemy zauważyć zdwojeniu ulegają 
głos dwustopowy oraz alikwot tercji. Identyczny jest w kopii organów Loisa.  
Corneta en eco, dodane w kopii ma układ standardowego Corneta:  
8’– 4’ – 2 2/3 – 2’ – 1 3/5’. Wszystkie głosy w Corneta są fletowe. 
 
Z autopsji znam inne użycie „caja de eco”. W organach w Medina de Pomar (punkt 
nr 3) istnieje rejestr Violines. Jest to nic innego, jak tylko zamknięte w „caja de 
eco” Trompeta Real. Także z uruchamianym stopą „busculante”. Przy całkowitym 
zamknięciu głos językowy wydaje się imitować instrument smyczkowy, skąd 
wywodzi się nazwa głosu.  
 W oryginale w Villaroya znajdujemy Contras, 8 pisas de 13. Połączone rzecz 
jasna na stałe z manuałem. W kopii zdecydowaliśmy wraz z organmistrzem na 
Contras, 8 pisas de 26. W pomieszczeniu, o niewielkim pogłosie zmiana przyniesie 
znacznie lepszy efekt,  znacznie bliższy Contras de 13 w kościelnej, większej 
akustyce. 
Jako, że Contras zawsze są na stałe odwieszone do manuału, lecz nie zawsze mają 
samodzielny głos czy głosy. W mniejszych instrumentach, są tylko klawiaturą 
nożną połączoną permanentnie z klawiaturą ręczną. Postanowiliśmy z Jaquinem 
Loisem rozszerzając możliwości wykonawcze jak i aspekt dydaktyczny, 
wyjątkowo wstawić cięgło wyłączjące Contras 26. W ten sposób uzyskujemy 
organy z Contras oraz bez tego głosu.  
Stopy piszczałkowe, drewno jak i technologie produkcji instrumentu są godne z 
oryginalnymi, pochodzącymi z czasów budowy.  
Piszczałki pryncypałowe zawierają 95% cyny, 5% ołowiu, Nasardos: 40% cyny, 
60% ołowiu, piszczałki językowe: 70% cyny, 30% ołowiu.  
Metal jest wygładzany ręcznym frezem.  
Do wyrobu piszczałek drewnianych użyto drewna sosnowego, do szafy organowej  
cydrowego, a wiatrownic sosnowego wraz orzechem włoskim.    
Ciśnienie powietrza w wiatrownicach wynosi 60 mm. słupa wody. 
Wysokość stroju: 415 Hz, temperacja: mezotoniczna. 
Przykładowa menzura dźwięku c1, rejestr Flautado 13 dla: Ø: 45,2 mm..; długość: 
610 mm..; szerokość wargi: 33,2 mm..; wysokość wargi: 10 mm..;  
grubość blachy: 1 mm.3 
 
 
Poniżej zdjęcia z zakładu organmistrzowskiego Joaquina Loisa w Tordesillas wraz 
kopią organów z Villaroya d la Sierra. 
                                                           
3 Wszystkie dane dotyczące kopii organów z Villaroya de la Sierra  uzyskałem bezpośrednio od organmistrza 
Joaquina Loisa z Tordesillas w Hiszpanii,  który je wykonał. 
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Na pierwszym z nich organmistrz Lois wraz z autorem publikacji na tle naszego 
instrumentu. 
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