Materialy e-learningowe w zakresie wybranych przedmiotéw rea-
lizowanych w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy — wnioski z badan

Przeprowadzone badanie dotyczyto zastosowania w procesie ksztalce-
nia studentdéw Akademii Muzycznej, materiatow przygotowanych w formie e-
learningu. Realizacja projektu przebiegata w kilku etapach:

1. wyznaczenie celu badania

2. wybor przedmiotéw poddanych badaniom

3. wybor firmy przygotowujacej opracowania poszczegolnych przedmiotow
oraz ustalenie problemow i pytan badawczych

4. prace nad poszczego6lnymi przedmiotami (przygotowanie 30 jednostek dla
8 wybranych przedmiotéw z obowigzujacych siatek godzin oraz sylabusow
realizowanych w zakresie 4 wydziatow: |: Wydziatu Teorii, Kompozycji
I Rezyserii dzwigku, II: Wydziatu Instrumentalnego, III: Wydziatu Wo-
kalno-Aktorskiego, Wydziatu Dyrygentury, Jazzu, Muzyki koscielnej
I Edukacji muzycznej)

5. weryfikacja i wstegpne sprawdzenie efektywnos$ci przygotowanych materia-
tow na konkretnej grupie badawczej

6. sporzadzenie raportu z badan

Ad. 1: Akademia Muzyczna jest uczelnig artystyczng, przygotowujaca
przysztych artystow instrumentalistow, wokalistow, dyrygentéw, teoretykow
muzyki, kompozytorow, rezyserow dzwicku i1 pedagogdéw, nauczycieli
w szkolnictwie ogolnoksztatcagcym i artystycznym oraz animatoréw kultury
muzycznej. Szeroki wachlarz ofertowy kierunkow, specjalnosci i specjalizacji,
skierowany jest do tych osob, ktdre swoja przysztos¢ zawodowa wiaza z upra-
wianiem muzyki w zakresie jej tworzenia, analizy, wykonywania i nauczania.
Specyfika poszczegodlnych obszarow pokazuje, ze nauczanie w zakresie kaz-
dego kierunku 1 specjalnos$ci z catg pewnoscig musi si¢ r6znié. Inaczej ksztalci
si¢ przysztego artyste: instrumentaliste, wokaliste czy dyrygenta, inaczej teo-
retyka muzyki, kompozytora czy nauczyciela pracujacego na poszczegolnych
poziomach szkolnictwa. Przeprowadzane badanie miato stwierdzic¢ i dowies¢:
czy wybrane przedmioty realizowane na poszczegélnych wydzialach



I latach w Akademii Muzycznej mogg by¢ prowadzone systemem e-lear-
ningowym oraz czy ich skutecznosé jest, i w jakim stopniu, zadawalajaca?

Przed przystgpieniem do prac nad poszczegdlnymi przedmiotami, poja-
wiato si¢ sporo pytan i watpliwosci, ale mialy one jedynie charakter teore-
tyczny: czym kierowac si¢ przy doborze przedmiotéw? Pierwszym kryterium,
ktore zdaniem zespotu planujgcego badanie mogtoby ukaza¢ mozliwos$ci nau-
czania zdalnego w zakresie uczelni artystycznej, byto wybranie przedmiotow
realizowanych na poszczegdlnych wydziatach, a wigc zardwno z zakresu dzia-
tan wykonawczych, jak i teorii muzyki, rezyserii dzwigku, kompozycji i edu-
kacji. Takie podejscie do problemu, juz na starcie pokazato jakich efektow ba-
dan nalezatoby si¢ spodziewa¢. Rozmowy przeprowadzane z potencjalnymi
autorami, wyktadowcami realizujagcymi przedmioty wykonawcze: gre na po-
szczegolnych instrumentach, Spiew, emisj¢ gtosu, dyrygenture symfoniczng
i choralng, ukazaty brak zainteresowania a nawet sprzeciw W zakresie przygo-
towania materiatow, mogacych zbada¢ mozliwosci zdalnego ksztatcenia przy-
szlych artystow — wykonawcow muzyki. Najwieksze watpliwosci budzit brak
mozliwosci weryfikacji i indywidualnego podejscia do studenta, ktéry potrze-
buje w swoich dziataniach informacji zwrotnej, powstajacej ,,tu
i teraz”, w momencie tworzenia interpretacji i wykonywania dzieta na zajg-
ciach. Potwierdzeniem tych watpliwosci a wrgcz przekonania, ze realizacja
przedmiotow wykonawczych, prowadzonych przy pomocy e-learningu jest
niemozliwa, byta konieczno$¢ czasowego, trwajacego ponad rok od marca
2020 roku, przejscia catej Uczelni na system ksztalcenia zdalnego z powodu
pandemii. Obawy a nawet strach przed efektami pracy artystycznej ,,na odle-
glo$¢”, musiaty ustgpi¢ miejsca konkretnym dziataniom i1 podjeciom préb
zmierzenia si¢ z trudno$ciami. Konieczno$¢ pracy zdalnej w omawianym za-
kresie, obnazylta i potwierdzita wczesniejsze obawy. Wyktadowcey i studenci
przez dlugie miesigce borykali si¢ ze znalezieniem najwlasciwszej metody
I sposobu pracy na uzyskanie cho¢ w niewielkim zakresie satysfakcji i efektow
zmudnej pracy nad dzietami artystycznymi, wszystko bez powodzenia. Gtow-
nymi wnioskami, ktore bezwzglednie nasuwaty si¢ po tym trudnym okresie
pracy zdalnej, byt brak odpowiednich narzedzi technicznych do realizacji tego
rodzaju dziatan oraz, a nawet przede wszystkim, brak mozliwosci natychmia-
stowej interakcji w dziataniu: student — mistrz.

Opisane, trudne doswiadczenia z okresu pandemii jednoznacznie poka-
zaly, ze realizacja przedmiotow wykonawczych przy zastosowaniu e-lear-
ningu nie przyniosg zadawalajacych efektow. Kolejng grupa przedmiotow,
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ktore rowniez musiaty zosta¢ odrzucone juz w momencie wyboru obszaru ba-
dawczego, byly przedmioty zespotowe: chory i orkiestry. W przypadku dzia-
tan zespotowych, e-learning nie daje mozliwosci na dziatanie ,,tu i teraz”, na
wspolne tworzenie dziata muzycznego. Wszelkie positkowanie si¢ nagra-
niami, tylko w niewielkim zakresie: indywidualnego opanowania poszczego6l-
nych partii, pozwala na poznanie realizowanego dziela. Nie ma tu mowy
0 dziataniu zespotowym, twdrczym i interpretacyjnym.

Ad. 2: Przeprowadzana selekcja wylonita waski zakres przedmiotow,
kwalifikujacych si¢ do badania: przedmioty z zakresu teorii muzyki, kompo-
zycji i edukacji muzycznej. Dookreslenie grupy przedmiotéw zakwalifikowa-
nych do badania, byto dopiero przyczynkiem do ustalenia kolejnych pytan ba-
dawczych. Poniewaz celem projektu byta weryfikacja prowadzenia procesu
dydaktycznego przedmiotow realizowanych w Akademii Muzycznej za po-
mocg e-learningu, wybrano nastepujace:

1. Metodyka i teoria edukacji muzycznej
Praktyki metodyki i teorii edukacji muzycznej
Metodyka przedmiotu Muzyka (kl. I-111)
Dydaktyka

Metodyka przedmiotu Ksztalcenie stuchu
Metodyka przedmiotu Audycje muzyczne

Wspolczesne techniki kompozytorskie

O N o o B~ w D

Metodyka przedmiotu Muzyka w liceum

Wiegkszo$¢ z wybranych przedmiotow dotyczy edukacji muzycznej

w szkolnictwie ogolnoksztalcacym i artystycznym, czyli ma na celu przygotowa-
nie przysztej kadry specjalistow do pracy z dzie¢mi i mlodziezg. Przygotowane
do badan materiaty, skierowane sg do przysztych pedagogéw, ktorych praca sku-
piac si¢ bedzie na przekazaniu tre§ci muzycznych, ale tez na realizacji umiejetno-
$ci artystycznych niezbednych w procesie edukacyjnym. Przygotowanie studen-
tow, przysztych nauczycieli do pracy pedagogicznej, wymaga od wyktadowcow
przekazania tresci z zakresu teorii muzyki, metodyki, psychologii ale tez wigcza-

nia do procesu dydaktycznego umiejetnosci z zakresu: §piewu, gry na instrumen-
cie, ruchu, tworzenia i stuchania muzyki. Poniekad wigc, wybrane przedmioty,
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w mniejszym stopniu ale rOwniez wykorzystuja dziatania trudne do realizacji
zdalnej. Wskazane przestanki ale tez nasuwajgce si¢ watpliwosci, pozwolity zbu-
dowac¢ pule pytan badawczych ogo6lnych, dotyczacych catego procesu badaw-
czego w zakresie wszystkich wytonionych przedmiotow i szczegétowych — od-
noszacych si¢ do konkretnego przedmiotu, by odpowiedzie¢ (w miar¢ mozliwo-
$ci), czy e-learning w przypadku uczelni artystycznych to przysztosé czy utopia?

Ad. 3: Do przygotowania Biblioteki oraz trzech przedmiotow: Metodyka
I teoria edukacji muzycznej, Metodyka przedmiotu Muzyka oraz Wspolczesne
techniki kompozytorskie, wybrano firme: Earth Music.

Kolejne przedmioty: Praktyki metodyki i teorii edukacji muzycznej, Meto-
dyka przedmiotu Ksztalcenie stuchu, Metodyka przedmiotu Audycje muzyczne,
Dydaktyka oraz Metodyka przedmiotu Muzyka w liceum przygotowywata firma:
Muzostudio.

Celem nadrzednym projektu bylo zbadanie efektywnosci e-learningu
w procesie ksztalcenia w zakresie przedmiotow realizowanych w Akademii Mu-
zycznej. Do uzyskania wnioskow sformutowano i postawiono nastepujace pyta-
nia:

W jakim zakresie zajecia e-learningowe przygotuja przysziego na-
uczyciela/artyste/kompozytora do pracy pedagogicznej/artystycz-

1. zakres merytoryczny:

a. wyczerpujaco, w 100%

b. zadawalajaco, w 90% / 80% / 70% / 60% / 50%
C. niewystarczajaco, W ponizej 50%

pytanie pomocnicze: Dlaczego merytoryczny zakres realizowanych w
e-materiatach tresci spetnit/nie spetnit zaktadane cele?

2. zakres metodyczny

a. wyczerpujaco, w 100%

b. zadawalajaco, w 90% / 80% / 70% / 60% / 50%
C. niewystarczajaco, w ponizej 50%



pytanie pomocnicze: Jakie dziatania metodyczne przedstawiono i za-
stosowano w e-materiatach oraz ktore z nich pomocne beda w pracy
pedagogiczno-artystycznej z dzie¢mi i mtodziezg?

3. zakres artystyczny/pedagogiczny:

a. wyczerpujaco, w 100%

b. zadawalajaco, w 90% / 80% / 70% / 60% / 50%
C. niewystarczajaco, w ponizej 50%

pytanie pomocnicze: W jakim stopniu realizowane w e-materiatach
dziatania artystyczne i pedagogiczne przetoza si¢ na wychowanie
| przygotowanie przysztych pokolen do muzyki?

Badaniom poddani zostali czynni nauczyciele — osoby, ktére znaja potrzeby
szkolnictwa ogolnoksztalcacego 1 artystycznego w zakresie poszczegodlnych
przedmiotéw (5 0sOb) oraz absolwenci — muzycy, ktorzy sa wyksztatceni mu-
zycznie, ale nie pracujg w szkotach w zakresie poszczegdlnych przedmiotow (5
0sob). Wyniki, zarowno w jednej, jak i w drugiej grupie badawczej, jednoznacz-
nie wskazuja materialy e-learningowe jako te, ktore przygotowuja przysztych na-
uczycieli wystarczajaco tylko merytorycznie, natomiast nie wystarczajaco
w zakresie metodycznym i aktywnosci muzycznej. Wszystkie realizowane tresci,
bardzo szczegotowo i precyzyjnie przedstawione i indywidualnie przepracowane,
zdaniem badanych powinny by¢ rowniez sprawdzone i zweryfikowane praktycz-
nie w pracy z grupg odbiorcow, aby moc jednoznacznie stwierdzié, czy przygo-
towany i wprowadzony sposob i metoda dziatania jest wlasciwa i skuteczna.

Po przeprowadzonych rozmowach z wykladowcami prowadzacymi po-
szczegolne badane przedmioty wiadomo, ze zawsze w zakresie zaje¢ artystycz-
nych, niezbedne jest dziatanie i aktywno$¢. Teoretyczne, nawet najlepsze i naj-
bardziej wnikliwe poznanie poszczegolnych tresci, z calg pewnos$cig nie zastapi
praktyki i reakcji w konkretnych sytuacjach.

Konkluzja po przeprowadzonych badaniach jest nastepujaca: zajecia W za-
kresie przedmiotow artystycznych prowadzonych w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy, realizowane w formie e-learningu, moga stanowi¢ tylko czgs$¢
ksztalcenia studentow. Aby przygotowanie przysztych artystow i nauczycieli byto
peine, niezbgdne sg zajgcia stacjonarne, podczas ktérych niezwykle wazna jest
interakcja i muzyczna aktywnosc¢, czesto realizowana w grupie.



Ad. 4i5:
Metodyka i teoria edukacji muzycznej

Celem nadrzednym przedmiotu Metodyka i teoria edukacji muzycznej,
przewidzianego w trzyletnim systemie ksztaltcenia, jest zapoznanie przysztego na-
uczyciela muzyki z historig nauczania, ewolucja sposobu myslenia o przedmiocie,
jego zadaniach i formach realizacji. Gtéwny obszar ksztalcenia dotyczacy prze-
szto$ci polskiej szkoty 1 ukazuje, okresla oraz opisuje fundamenty, czyli poczatki
przedmiotu Spiew W polskiej szkole. Juz sama nazwa, ukierunkowuje i dookresla,
ktora forma wychowania muzycznego stanowita punkt wyjscia dla stworzenia
podstaw wychowania przez muzyke. Spiew, jako podstawowa i gtéwna forma
aktywnoS$ci muzycznej, z catym zapleczem pedagogiczno-artystycznym, czyli re-
pertuarem, sposobami nauczania i formami wykonywania, wreszcie pedagogami,
stanowi obszerny i cickawy obszar, ktory z catg swoja odmiennosciag od obecnego
ksztaltu edukacji muzycznej, moze by¢ cennym i inspirujagcym materiatem, nie-
zbednym do tworzenia innowacji i ciekawych rozwigzan dla dzisiejszych potrzeb.
Osiagnigcia 1 swiattos¢ mys$lenia 6wczesnych tworcow polskiej szkoty, w, przy-
pomne, niezwykle trudnych, bo odbudowujacych calg strukturg panstwa po ponad
stuletnim okresie niewoli czasach, zastuguja na najwyzsze uznanie i podziw. Upor
1 che¢ szybkiego powrotu do normalnosci, zdeterminowaty wszystkie dziatania,
zarowno na polu edukacyjnym, jak i artystycznym i wychowawczym. W przygo-
towanych materiatach e-learningowych ukazano zdobyte wiadomos$ci na temat
poczatkowego stanu polskiej szkoty, pedagogow, artystow, programow nauczania
i realizowanego materiatu. Opisano caly przebieg rozwoju przedmiotu od Spiewu,
przez Wychowanie muzyczne i Sztuke az do obecnie istniejgcej Muzyki. Przedsta-
wiono strukture szkot istniejacych i funkcjonujacych w roznych okresach, ze
szczegolnym uwzglednieniem przedmiotéw artystycznych, ich zakresem, celami
i formami realizacji. Duzo uwagi poswigcono pedagogom, ich pedagogicznym
refleksjom i pracy dydaktyczno-artystycznej, ktora odpowiadata na potrzeby
1 zmiany spoteczne. W materiatach nie zabrakto takze analiz poszczeg6lnych pro-
gramOw nauczania, ktore na przestrzeni ponad stu lat, przechodzity kilka
a nawet kilkanascie wigkszych i mniejszych zmian i ,,udoskonalen”. Czy zawsze
przeksztalcenia wigzaty si¢ ze zmianami na lepsze? Takie pytania, stuzace reflek-
sjom 1 przemyS$leniom, autorzy materiatdow pozostawiajg studentom, dla ktorych
zebrane i podane informacje maja stanowi¢ fundamenty do tworzenia i ksztalto-
wania autorskich i indywidualnych koncepciji.



Przejécie przez proces tworzenia przedmiotu az do Muzyki w dzisiejszym
ksztalcie, daje mozliwo$¢ zapoznania si¢ z wprowadzaniem do realizacji poszcze-
golnych form wychowania muzycznego. Zwrocenie uwagi i zainteresowanie: po-
czatkowo §piewem, nastepnie stuchaniem muzyki, ruchem, grag na instrumentach,
wreszcie improwizacja i tworzeniem muzyki, ze wszystkimi zaletami i niedoma-
ganiami poszczeg6lnych, daja obraz roli i znaczenia przedmiotu, nie tylko w za-
kresie rozwoju artystycznego, ale takze a nawet przede wszystkim w ogdlnym
rozwoju psycho-ruchowym dziecka.

Cenne i warte docenienia sg prezentowane w materiatach (obecnie trudno
dostepne) piosenki, piesni i opracowania, pochodzace z réoznych, czesto zamierz-
chtych czaséw. Zamieszczone przyktady repertuarowe, czesto zapomniane lub
nieznane, dla wielu nauczycieli moga by¢ materiatem do artystyczno-pedagogicz-
nej pracy z dzie¢mi i mlodziezg lub inspiracjg do wlasnych kompozycji lub opra-
cowan. Czesto sg to utwory znanych polskich kompozytoréow 1 pedagogdw-arty-
stow, ktorzy znajac rolg 1 znaczenie edukacji muzycznej, tworzyli dzieta dla naj-
mtodszych.

W materialach nie zabrakto takze miejsca dla znanych i1 uznanych autory-
tetow z zakresu edukacji muzycznej na §wiecie. Drugi, obszerny obszar opisuje
ukazuje sylwetki najwigekszych twoércow koncepcji 1 systemow wychowania mu-
zycznego: Emila Jaques-Dalcroze’a, Carla Orffa, Zoltana Kodaly’a i Bati¢
Strauss. Kazdy z wymienionych, wigkszo$¢ swoich artystyczno-pedagogicznych
dziatan poswiecit edukacji muzycznej. Ich doswiadczenia, przemys$lenia, wnio-
ski, wreszcie programy i muzyczna tworczos$¢, wyniosty edukacje muzyczng na
wyzyny. Rytmika wedtlug Dalcroze’a ukazata nieznane dotad a jakze wazne dla
rozwoju dziecka znaczenie ruchu, napig¢ miesniowych i sygnatéw wilasnego
ciata. Ze wzgledu na celowos$¢ 1 skuteczno$¢, metoda znalazta wielu kontynuato-
réw. W naszym kraju propagatorka i kontynuatorka idei Dalcroze’a byta Maria
Wieman, dzieki ktorej metode poznato wielu polskich nauczycieli, wykorzystu-
jacych autorskie pomysty i rozwigzania ich tworcy. Improwizacja, tworzenie mu-
zyki i instrumentarium autorstwa Orffa, to niezwykle inspirujacy i ciekawy obszar
dziecigcej dziatalnosci muzycznej. Przez niezwykle przemyslany i spojny, wyni-
kajacy z obserwacji i do§wiadczen program z repertuarem dla dzieci, zyskatl on
zainteresowanie i zastosowanie w wielu krajach Europy i swiata. W Polsce, ad-
aptacje metody dokonata Urszula Smoczynska (w niektorych publikacjach
U. Smoczynska-Nachtman), ktoéra w pozycji Muzyka dla dzieci, zawarta wszyst-
kie elementy zaczerpnigte z koncepcji Orffa, a ktore sa niezbedne dla prawidto-
wego muzycznego rozwoju dziecka. Zwrocenie si¢ ku wokalnemu ksztalceniu
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dzieci 1 mtodziezy byto priorytetem metody Zoltana Kodaly’a. Jego nauka czyta-
nia nut gtosem, realizacja konkretnego, metodycznie i artystycznie opracowanego
repertuaru, wokalne muzykowanie zespolowe, stawiajg koncepcje jako uniwer-
salng 1 konieczng do realizacji w procesie edukacji muzycznej. Zauwazone
| przedstawione w materialach e-learningowe sa pozycje podrecznikowe autor-
stwa Anny Walugi i Marii Czarneckiej — ,,Rozspiewana szkota” oraz Katarzyny
Dadak-Kozickiej ,,Spiewajze mi jako umiesz”, ktore prezentuja metody Kodaly’a
w polskiej adaptacji z polskim repertuarem. Cato$¢ metodyczng dopehia ,,ak-
tywne stluchanie” wedtug Batii Strauss — izraelskiej pedagog, ktora zwrocila si¢
w swoich muzyczno-pedagogicznych dziataniach ku dzietom muzycznym autor-
stwa wybitnych kompozytoréw. Jej propozycja dotyczyta réznorodnych opraco-
wan, wykorzystujagcych zaréwno ruch, jak 1 mowe, $§piew oraz gre na instrumen-
tach do rozumienia stuchanych utworéw muzycznych. Przedstawione propozycje
majg utatwi¢ dzieciom rozumienie literatury muzycznej a dzigki temu spowodo-
wac che¢ obcowania z muzyka, jako duchowg potrzebe dorostego cztowieka.

Wszystkie przedstawione w e-materiatach tresci, skierowane do przysztych
pedagogow 1 animatorow muzyki, oprocz konkretnych wskazéwek merytorycz-
nych i metodycznych, majg stuzy¢ jako fundament do budowania indywidual-
nego, autorskiego modelu podejmowanych dziatan edukacyjnych. Zapropono-
wane rozwigzania metodyczne, wskazane i stosowane przez wybitnych pedago-
gow 1tworcow koncepcji pedagogicznych, wraz z wybranymi przyktadami reper-
tuarowymi, realizowanymi w cyklu studiow 0 kierunku pedagogicznym, sa zbio-
rem niezbednych wiadomosci i dziatan, potrzebnych w procesie budowania i kre-
owania sylwetki nauczyciela.

Estymacja materiatéw w zakresie przedmiotu Metodyka i teoria edukacji
muzycznej pokazata, ze przygotowane tre$ci spetniajg zadania przygotowania stu-
denta do przysztej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 100%
2. metodycznym — 80%
3. artystycznym/pedagogicznym — 50%



Praktyki metodyki i teorii edukacji muzycznej

Celem przedmiotu Praktyki metodyki i teorii edukacji muzycznej jest
przede wszystkim przygotowanie studentow do pracy w zakresie prowadzenia
koncertéw — audycji muzycznych dla dzieci przedszkolnych i wczesnoszkolnych.
Praktyki odbywaja si¢ w ramach koncertoéw dla dzieci z rodzicami 1 polegajg na:
poczatkowo obserwacji spotkan, a nastepnie udziatu w audycjach, przygotowy-
wania programu koncertu az do prowadzenia poszczegdlnych czesci wystepu na
scenie i koordynowania pracy z najmtodszymi shuchaczami.

Cze$¢ teoretyczno-praktyczna materiatdw, opracowana zostata w postaci
prezentacji kilku wybranych, nagranych audycji dla dzieci, uzupetnionych analiza
poszczegolnych elementow, niezwykle istotnych w procesie przygotowywania
studentow do pracy artystyczno-pedagogicznej z dzie¢mi. Autorzy materiatow
zwrocili uwage na niezbedne wiadomosci I umiejetnosci, potrzebne do realizacji
tego rodzaju dziatalnosci. W sktad potrzebnych wiadomosci wchodza: wiedza
z zakresu elementéw dzieta muzycznego, historii muzyki, folkloru, instrumentéw,
form 1 gatunkéw muzycznych, znajomos¢ literatury muzycznej dla dzieci: piose-
nek, utworéw muzycznych i zabaw, natomiast umiejg¢tnosci to: §piew, gra na in-
strumentach z zestawu Orffa, ruch do muzyki, tance, aranzowanie i Opracowywa-
nie utworéw do realizacji ruchowej i instrumentalnej, tworzenie programu kon-
certu z uwzglednieniem aktywnych form muzycznych, opowiadanie 0 muzyce,
prowadzenie dialogu z dzie¢mi, akompaniowanie na fortepianie, prowadzenie na-
uki piosenki, gry na instrumentach, tanca czy zabawy ruchowej. Pomocne przy
realizacji tego rodzaju dziatalnosSci mogg by¢ tez: znajomos¢ kultury roznych czg-
Sci $wiata, ciekawostki z zycia 1 tworczosci kompozytorow, umiejetnosci pla-
styczne, dyrygenckie a takze kreatywnos$¢ i inne.

Koncerty dla dzieci, to jedna z form popularyzacji muzyki. Moze ona przy-
biera¢ roznorodne formy: prezentacji muzyki ,,na zywo” z komentarzem, przed-
stawienia muzycznego czy opowiadania o0 muzyce z wykorzystaniem aktywnych
form dziatalno$ci muzycznej. Przygotowane materialy e-learningowe stworzone
zostaty w oparciu o realizowane w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy ,,Poranki
Muzyczne dla dzieci z rodzicami”, ktore odbywajg si¢ raz w miesigcu W nie-
dzielne przedpotudnie w Sali Koncertowej. Audycje tworzone sg dla dzieci
w wieku od 3 do 10 lat. Spotkania utozone sa w 9-cio czeSciowe cykle opatrzone
wspolnym tematem przewodnim, np. ,,Muzyczna podréz po Europie”. Kazdy
koncert posiada swoj tytut i indywidualny przebieg, spojny z pozostalymi audy-
cjami cyklu. Kazde spotkanie rozpoczyna tzw. piosenka porankowa, uczona
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I wykonywana przez wszystkich uczestnikow z akompaniamentem fortepianu.
W czasie koncertu omawiane sg zaplanowane tresci muzyczne, ale istotg audycji
jest wspolne muzykowanie: $piew, gra na instrumentach, ruch przy muzyce oraz
aktywne shuchanie i tworzenie muzyki.

W e-materialach zawarto nagrania catlych koncertow a takze prezentacje
czesci spotkan, aby omowic najistotniejsze elementy sktadowe audycji. Przedsta-
wiono tematyke spotkan oraz sposob budowania cykli i poszczegolnych koncer-
tow. W materiatach zwrocono uwage na najistotniejsze elementy tego rodzaju
spotkan z muzyka: prezentacja utworow ,,na zywo”’, udziat w koncertach solistow
wokalistow, instrumentalistow 1 zespotdéw, ktorych prezentacje zawsze opatrzone
s komentarzem, aktywny udziat matych melomandéw, zmienianie form dzialal-
nosci muzycznej, Dlugoletnie do§wiadczenie w zakresie tworzenia i prowadzenia
koncertow dla dzieci pokazalo autorom, ze twoércze podejscie do dziecka daje
wszystkim uczestnikom spotkan che¢ i zapat do pracy. Ciagte poszukiwania
I zmiany tematyki, repertuaru, sposobow budowania poszczegdlnych audycji
1 wreszcie metod 1 sposobow pracy z dzieckiem, daja poczucie satysfakcji 1 cig-
glego rozwoju. Kazdy z uczestnikow zespotu budujacego koncert, jak i zespotu
odbiorcéw — melomanow, zawsze dodaje co$ autorskiego, dzigki czemu nie ma
zagrozenia popadnigcia w rutyng 1 nude.

Przygotowane materiaty w duzej czesci zapoznaja przysztych tworcow
1 prelegentéw audycji dla dzieci z metodami pracy 1 sposobami dziatan na scenie
oraz w kontakcie z widownig. Na tym obszarze student zostaje wyposazony
w niezb¢dng wiedzg i teoretyczne wskazowki do pracy artystyczno-pedagogicz-
nej. Aby jednak wyczerpujaco i kompletnie przygotowaé studentow do tworzenia
I prowadzenia spotkan muzycznych dla dzieci, autorzy podkreslajg koniecznosé
samodzielnej pracy, a tym samym do$wiadczania sukcesow i porazek. Tylko zde-
rzenie z konkretng sytuacja przynosi refleksje i ukazuje witasciwe ale i niewta-
$ciwe posunigcia artystyczno-pedagogiczne. Na tym obszarze niestety materiaty
nie majg szans powodzenia. Potrzebna jest bowiem interakcja i kontakt z ,,zy-
wym” odbiorcg, aby zweryfikowac i sprawdzi¢ przygotowany I opracowany re-
pertuar oraz skonstruowany przebieg audycji.

Podejmowany przez studenta trud, zarbwno w zakresie wyboru tematyki
spotkan, jak i tworzenia przebiegu koncertu ze wszystkimi propozycjami arty-
stycznych prezentacji i pedagogiczno-artystycznych dziatan we wspotpracy
z dzie¢mi, aby da¢ jednoznaczng odpowiedz jego jakos$ci, musi zosta¢ przepraco-
wany z odbiorcg. Materialy e-learningowe niestety takiej mozliwo$ci nie daja.
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Pozwalajg jednak zaplanowac 1 stworzy¢ przemyslany artystycznie, dydaktycznie
I metodycznie konspekt koncertu.

Niezwykle cenne i potrzebne sg natomiast materialy repertuarowe, jakie
proponujg i prezentuja autorzy. Edukacja artystyczna (szkoty muzyczne) niestety
nie wyposazajg absolwentoéw w znajomos¢ piosenek i utworow do realizacji
z dzie¢mi. W takie dziatania i do§wiadczenia nalezy uposazy¢ przyszlego nauczy-
ciela i animatora na studiach. Przedmiot Praktyki metodyki i teorii edukacji mu-
zycznej — Poranki Muzyczne dla dzieci, sa whasnie tym miejscem, gdzie student
poznaje repertuar oraz sposoby i metody jego realizacji w zakresie r6znych moz-
liwosci tworczych i odtworczych dzieci. Oprocz konkretnych pozycji repertuaro-
wych poznaje mozliwosci artystyczne dzieci na poszczegolnych etapach rozwoju
i wskazowki do pracy z takim repertuarem. Korzystajac z teoretycznych, pozna-
nych juz tresci (koncepcje wychowania muzycznego) i obserwacji nagranych,
konkretnych spotkan z dzie¢mi, moze skonstruowac zasady dziatania potrzebne
W pracy z najmlodszymi.

Estymacja materiatdw w zakresie przedmiotu Praktyki metodyki i teorii
edukacji muzycznej pokazata, ze przygotowane tresci spetniajg zadania przygo-
towania studenta do przysztej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 100%
2. metodycznym — 80%
3. artystycznym/pedagogicznym — 60%
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Dydaktyka

Przedmiot Dydaktyka, jest niezbednym zbiorem wiadomosci przed przy-
stapieniem do realizacji zagadnien szczegdtowych, dotyczacych procesu naucza-
nia w szkolnictwie ogolnoksztatcagcym i artystycznym. W trakcie jednego roku
akademickiego, w wymiarze: jedna godzina w tygodniu, student powinien zapo-
zna¢ si¢ z nastgpujacymi zagadnieniami:

definicja dydaktyki w ujeciu wybranych badaczy;

cele wychowawcze, dydaktyczne i szczegbétowe W procesie naucza-
nia;

standardy ksztatcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu
nauczyciela (na podstawie Dziennika Ustaw RP);

rola nauczyciela i jego relacji z uczniem;

struktura i modele programu nauczania, podstawa programowa, au-
torskie programy ksztatcenia;

metody 1 techniki samoksztatceniowe;

podziat 1 charakterystyka metod nauczania,

formy organizacji ksztalcenia;

nauka domowa uczniow;

funkcje i podziat srodkow dydaktycznych;

rodzaje 1 skutki niepowodzen w nauce szkolnej;

formy sprawdzania wynikoéw procesu nauczania i testy osiggni¢c¢
szkolnych;

ocena w procesie ksztalcenia; wprowadzanie innowacji dydaktycz-
nych;

podmiotowo$¢ w edukacji, praca z uczniem zdolnym; zaburzenia
uczenia, definicja opinii i orzeczenia,

systemy nauczania wybranych dydaktykow: idee J. A. Komenskiego
I J. H. Pestalozziego, herbartowska dydaktyka tradycyjna, nurt no-
wego wychowania J. Deweya (szkota progresywistyczna), system
wspolczesny C. Freineta,

idee pedagogiczne Janusza Korczaka i Jespera Juula;

pedagogika R. Steinera, M. Montessori, Reggio-Emilia, metoda
C. Mason, plan daltonski;

techniki i metody uczenia sig;
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e idea ,Porozumienia bez przemocy” jako narzedzia komunikacji
w rzeczywistosci szkolne;j

Tresci przedmiotu Dydaktyka, nie skupiaja si¢ tylko na zagadnieniach
zwigzanych z przygotowaniem do nauczania szeroko rozumianej Muzyki. Poru-
szane i omawiane tematy dotycza procesu nauczania w rozumieniu ogélnym. Po-
dane definicje majg wprowadzi¢ przysztego nauczyciela w obszar nauczania
I wskazac istote tematu. Student, absolwent roznego rodzaju szkoét, podczas pro-
cesu nauczania w charakterze ucznia, z catg pewnos$cig nie ma wiedzy, jak wia-
sciwie dziata¢ dydaktycznie, aby odnie$¢ pedagogiczny sukces. Wiedza meryto-
ryczna z zakresu danego przedmiotu, jest niezwykle potrzebna do realizacji kon-
kretnego przedmiotu, jednak znajomo$¢ wymienionych wyzej zagadnien szcze-
gotowych, z cata pewnoscig wzmocnig podejmowane zarowno przez nauczyciela,
jak i przez ucznia, dziatania. Bez zapoznania si¢ z teoretycznymi zagadnieniami
z zakresu dydaktyki, nie uda si¢ przygotowaé studenta do przysztej pracy peda-
gogicznej. Znajomos¢, na tym etapie teoretyczna, stanowi¢ ma fundament do re-
alizacji tresci szczegotowych z zakresu metodyk nauczania poszczegdlnych
przedmiotow.

W trakcie realizacji przedmiotu, pojawiajg si¢ prezentacje r6znych metod,
technik, systemow i idei nauczania. Swiadomo$é zmian w tym zakresie oraz zna-
jomos¢ poszczegodlnych, daje mozliwos¢ bardzo atrakcyjnego, ale rowniez efek-
tywnego dziatania z uczniami w szkole. Swoboda poruszania si¢ 1 korzystania
z urozmaiconych narzedzi z cala pewnos$cia wzbogaci proces nauczania i uczenia
si¢. Przedmioty artystyczne, z calg pewnos$cig bardzo atrakcyjne w swojej istocie,
podparte celowymi i zasadnymi metodami pracy, moze tez wspomoc trudng i 0d-
powiedzialng sztukg¢ ksztaltowania mtodego cztowieka.

Estymacja materiatow w zakresie przedmiotu Dydaktyka pokazala, ze
przygotowane tresci spetniajg zadania przygotowania studenta do przyszlej pracy
w zakresie:

1. merytorycznym — 100%
2. metodycznym — 100%
3. artystycznym/pedagogicznym — 50%
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Metodyka przedmiotu Muzyka (klasy I-111)

Metodyka przedmiotu Muzyka na poziomie klas I-III ogdlnoksztatcgcej
szkoty podstawowej ma przygotowac studenta — przysztego nauczyciela do pracy
z dzie¢mi W zakresie muzyki na poziomie wczesnoszkolnym. Zagadnienie pracy
Z malymi dzie¢mi, poruszane 1 przerabiane jest na réznych ptaszczyznach. Bez-
wzglednie wiadomym jest, ze wczesny okres wlasciwej pracy z dzieckiem, moze
przynie$¢ znakomite rezultaty. Na czym jednak polega ,,wlasciwa” praca? Otdz
w dobie ogromne;j ilo$ci bodzcow i roznego rodzaju materiatow dydaktyczno-ar-
tystycznych, nie trudno wpas¢ w zastawiong putapke, ktorej negatywne efekty
dostrzezone zostang dopiero za jaki$ czas. Doswiadczenia autorytetow z zakresu
pedagogiki i dydaktyki okres przedszkolny i wczesnoszkolny wskazujg jako ten,
w ktorym dziecko moze najszybciej 1 najszerzej rozwing¢ posiadane zadatki
i zdolnosci. Czemu wiec nie wykorzystujemy tego faktu i nie dajemy dzieciom
mozliwos$ci 1 narzedzi aby takiego rozwoju doswiadczyly? Sktada si¢ na to wiele
elementow: brak swiadomosci rodzicéw i niestety nauczycieli, stabe przygotowa-
nie merytoryczne nauczycieli w zakresie muzyki, brak wilasciwej weryfikacji
rynku wydawniczego i inne.

Wieloletnia praca pedagogiczno-badawcza pokazuje, ze rozwoj dziecka
w okresie 3-9 lat jest najwigkszy i najprezniejszy. Niestety w zakresie rozwoju
muzycznego, czas ten jest bezpowrotnie zaprzepaszczony. Wtedy to bowiem po-
winni$my jak najwiecej da¢ dzieciom mozliwosci wlasciwego kontaktu z muzyka
poprzez: zabawy muzyczne, $piew, ruch przy muzyce, gre na instrumentach, two-
rzenie i shuchanie muzyki. Teoria muzyki realizowana i wprowadzana dzieciom
na tym etapie, moze jedynie je do muzyki zniechgci¢. Do§wiadczenia i badania
pokazuja, ze W okresie przedszkolnym i wczesnoszkolnym dziecko potrzebuje
zabawy, ruchu, spontanicznego ale tworczego dziatania pod opicka specjalisty.
Dlaczego wigc zbadane i opisane potrzeby nie sg realizowane? Na taki stan rzeczy
wplyw ma wiele elementéw. Podstawowymi sg: stabe i niewystarczajace przygo-
towanie nauczycieli prowadzacych przedmiot Muzyka na etapie przedszkola
I edukacji wczesnoszkolnej oraz przekonanie, ze muzyka i jej rola ma niewielki
wplyw na rozwoj dziecka. Otdz, nie. To wiasnie w tym okresie obserwujemy naj-
wieksza chtonnos$¢ 1 che¢ poznawania $wiata, co z kolei wtasciwie poprowadzone,
moze wypracowaé niezwykla motywacje do dlugofalowego dziatania i zaintere-
sowania. Warunkiem jest tu jednak profesjonalna na kazdym obszarze praca na-
uczyciela.
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Ten z pozoru niewazny przedmiot — Muzyka, ma jednak wielka site sku-
tecznego 1 pozadanego dzialania, niezbednego dla wtasciwego rozwoju psycho-
ruchowego dziecka. Systematyczna i celowa praca na dookreslonych ptaszczy-
znach, moze doprowadzi¢ do kompleksowego rozwoju dziecka. Aby taki rozwoj
mogl mie¢ miejsce, zajgecia muzyczne powinien prowadzi¢ przygotowany mery-
torycznie, metodycznie i psychologicznie nauczyciel. Praca na wskazanych ob-
szarach powinna by¢ skierowana na dostarczanie dziecku pozytywnych do$wiad-
czen, do ktorych bedzie chciato wraca¢. Znudzenie, nieche¢ oraz strach z pewno-
$cig takich mechanizméw nie wypracuja.

Co zatem prowadzi do zbudowania pozytywnych odczu¢ oraz chgci pozna-
wania i dzialania? Materialy e-learningowe, przygotowane przez doswiadczonych
pedagogicznie i metodycznie autorow wskazujg wiasciwy 1 odpowiednio przygo-
towany repertuar do pracy z dzieckiem na etapie klas I-III ogdlnoksztatcace;j
szkoty podstawowej. Gtownym elementem, pojawiajacym si¢ na kazdej lekcji
Muzyki powinna by¢ piosenka. O warto$ci 1 znaczeniu piosenki w edukacji mu-
zycznej dziecka powstato wiele dysertacji 1 opracowan. Na role wlasciwego do-
boru repertuaru w procesie poznawania muzyki wskazuja: Zygmunt Noskowski,
Witold Lutostawski, Jerzy Wasowski i inni. Dlaczego prezentowany i wykony-
wany repertuar ma az takie znaczenie? Otdz percepcja, mozliwosci wykonawcze
I wrazliwo$¢ dziecka rozwijaja si¢. Czesto dzieci chetne i gotowe do podejmowa-
nia wyzwan, nie znajac podstaw i wagi podtoza metodyczno-psychologicznego
wlasciwych dziatan edukacyjnych, hotdujg modzie i trendom, réwniez muzycz-
nym. Chcg $piewac i wykonywac to, co stysza i co jest prezentowane w mediach.
Nie zdaja sobie sprawy, ze material, ktory nie jest do stosowany tre§ciowo i mu-
zycznie do ich mozliwos$ci percepcyjno-wykonawczych, moze w ich rozwoju wy-
rzadzi¢ wigcej szkdd niz przynies¢ pozytku. Dlatego tak wielka rola spoczywa na
barkach nauczyciela, zadanie wiasciwego doboru, motywacji i przeprowadzenia
metodyczno-artystycznego dziecka przez trudny ale niezwykle wazny i istotny
W r0ZWOju proces.

Na rynku wydawniczym dostepne sg ogromne ilosci podrecznikow, Spiew-
nikow i pomocy dydaktycznych. Przygotowanie metodyczno-psychologiczne na-
uczyciela do pracy z dzieckiem na konkretnym etapie jego rozwoju, powinno da¢
podstawy 1 spowodowac umiejetno$¢ podejmowania wiasciwych wyborow w za-
kresie doboru, opracowania i sposobu realizacji repertuaru na lekcjach Muzyki.
Podkreslany dobor ma niezwykle istotne znaczenie zarowno w zakresie rozumie-
nia, jak i mozliwosci wykonawczych dziecka. Kolejnym waznym elementem jest
umiejetnos¢ wiasciwego metodycznie wprowadzania i realizacji materialu oraz
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swiadomo$¢ korzystania z bogactwa aktywnych form dziatalnosci muzyczne;.
Kazdej z pieciu form wychowania muzycznego, ktérymi sg: §piew, gra na instru-
mentach, ruch przy muzyce, tworzenie i stuchanie muzyki, poswiecaja autorzy
materiatow e-learningowych duza uwage. Formy te, opisane w zakresie ich roli
1 znaczenia oraz mozliwosci realizacji z dzieckiem, stanowig bogaty i wyczerpu-
jacy repertuar wykonawczy i1 tworczy do pracy w klasach I-IIT ogdlnoksztatcace;j
szkotly podstawowej. W materiatach znajdujg si¢ opracowania konkretnych pio-
senek dla dzieci, przygotowanych i opracowanych w zakresie aktywnos$ci mu-
zycznych. Kazda wykorzystuje inne pomysty, formy i rozwigzania metodyczno-
artystyczne. Wybrany repertuar doktadnie wskazuje moment, w ktorym nastapic¢
powinna praca z konkretng piosenka. Do mozliwosci dziecka dobrane sg bowiem
rowniez formy 1 metody pracy.

Materialy e-learningowe oprdcz prezentowanego i opisanego bogatego ob-
szaru teoretyczno-metodycznego, wzbogacone sg o propozycje do przygotowania
przez studenta. W sktad tych elementow wchodzg: akompaniamenty do piosenek,
opracowania rytmow 1 melodii z wykorzystaniem ruchu 1 instrumentow, wreszcie
utwory do opracowania w zakresie ,,aktywnego stluchania muzyki”. Liczne i pre-
cyzyjnie opisane przyktady z pewnos$cig wskaza studentom kierunek pracy 1 za-
poznajg ich z mozliwosciami i sposobami pracy. Czy jednak pomysty i opraco-
wanie przygotowane przez studentow oraz sposoby 1 metody ich pracy z dzie¢mi
przyniosg oczekiwane rezultaty? Tego niestety nie dowiemy si¢ bez sprawdzenia
opracowan W pracy i dziataniu z dzie¢mi.

Materiaty wyposazaja w niezbedng wiedze i wskazowki oraz wskazuja, ob-
szary do kreatywnej i pomystowej interpretacji, oczywiscie bezwzglednie popar-
tej merytorycznie i metodycznie. Przepracowanie podanych materialéw oraz rea-
lizacja wszystkich zaproponowanych zadan i ¢wiczen muzycznych i ogdlnody-
daktycznych, z calag pewno$cig w znacznym stopniu przygotowuja studenta, przy-
sztego nauczyciela do pracy pedagogicznej w zakresie przedmiotu Muzyka.

Estymacja materiatow w zakresie Metodyki przedmiotu Muzyka (kl. I-111)
pokazata, ze przygotowane tresci spelniajg zadania przygotowania studenta do
przysztej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 100%
2. metodycznym — 80%
3.  artystycznym/pedagogicznym — 50%
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Metodyka przedmiotu Ksztalcenie stuchu

Ksztalcenie stuchu jest przedmiotem realizowanym w szkolnictwie arty-
stycznym. Jego przebieg rozlozony jest na caly czas trwania nauki szkolnej,
a wigc od klasy 1 do 8, a nastepnie przez cztery lata liceum. Poniewaz struktura
szkolnictwa artystycznego obejmuje zardwno dzienny, jak 1 popotudniowy cykl
ksztalcenia, przedmiot Ksztatcenie stuchu wystepuje we wszystkich rodzajach
szkolnictwa oraz na wszystkich jego poziomach. W zwiazku z zakresem przewi-
dzianych na poszczegolnych poziomach tresci i realizowanych dziatalno$ci mu-
zycznych, przedmiot ten wykladany jest przez nauczycieli — absolwentow r6z-
nych wydziatléw i kierunkéw uczelni artystycznych. W klasach I-111 przedmiot
realizowany jest przez nauczycieli — absolwentow kierunku Rytmika, w klasach
IV-VI ucza go absolwenci kierunkow o specjalnosci Edukacja w szkolnictwie mu-
zycznym, Ksztatcenie stuchu w Klasach VII, VIII i klasach licealnych prowadza
absolwenci kierunku Teoria muzyki. Opracowane materialy, przygotowujace
przysztych nauczycieli do realizacji Ksztatcenia stuchu, obejmuja programowo
klasy IV-VI artystycznego szkolnictwa podstawowego, klasy 1V-VI szkét mu-
zycznych | stopnia oraz klasy od 1 do 4 tzw. cyklu mtodziezowego, czyli cyklu
nauczania przeznaczonego na 4 lata trwania.

Znaczenie i trudnos$¢ zagadnien przeznaczonych do realizacji na przedmio-
cie Ksztalcenie stuchu, wymagaja zarowno znakomitej znajomosci tresci, jak
I zastosowania odpowiednich metod pracy podczas wprowadzania nowego mate-
riatu, oraz dla utrwalania i powtarzania wczesniej wprowadzonego. Ze wzgledu
na szeroki obszar umiejetnosci wynikajacych ze specyfiki przedmiotu, wszystkie
realizowane tresci powinny by¢ przepracowywane zarowno w zakresie rozpozna-
wania stuchowego, jak i intonowania glosem oraz budowania i prawidlowego za-
pisywania na pieciolinii. Podstawa programowa podaje zagadnienia przeznaczone
do realizacji, bez uszczegétowienia w jakiej kolejnosci i w jakiej formie powinny
si¢ pojawia¢ na lekcji. Przygotowanie nauczyciela do prowadzenia lekcji Ksztal-
cenia stuchu powinno wigc by¢ maksymalnie szerokie i kompleksowe.

Przygotowane materiaty zapoznaja w kilku poczatkowych punktach z ce-
lami i1 zalozeniami lekcji Ksztalcenia stuchu. Uczen, zgodnie z wytycznymi Cen-
trum Edukacji Artystycznej, powinien by¢ zapoznany ze wszystkimi treSciami
oraz umie¢ korzysta¢ z wiadomos$ci 1 umiejetnosci realizowanych na lekcji.
W dalszej czesci podane sg zagadnienia, ktore w przeciggu 3 lat uczen powinien
przyswoic¢ i utrwali¢. Naleza do nich: interwaty, tréjdzwigki durowe I molowe
z przewrotami, trojdzwieki zwigkszone i zmniejszone, gamy durowe i molowe
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w odmianach do 3 znakow przykluczowych, triady harmoniczne, grupowanie
warto$ci rytmicznych, dominanta septymowa w przewrotach z rozwigzaniami.
Wszystkie tresci powinny by¢ zrealizowane w zakresie stuchowego rozpoznawa-
nia, $piewu i zapisu.

Aby w kazdym ze wskazanych obszarow przyszty nauczyciel byt dobrze
przygotowany, po zapoznaniu si¢ z celami nauczania i podstawag programowa
przedmiotu, powinien przymierzy¢ si¢ do konstrukcji programu nauczania. Umie-
jetnos$¢ ta jest niezbedna do Swiadomego i zasadnego budowania procesu naucza-
nia. Realizowane na Ksztalceniu stuchu zagadnienia, niezwykle silnie tacza sie
z soba, dlatego do prawidtowego przebiegu nauczania, potrzebny jest przemy-
$lany i celowo ulozony cigg przyczynowo-skutkowy, z propozycjami tematow
i celow lekcji. Tak przygotowany 3-letni program nauczania Ksztafcenia stuchu,
wymaga tez propozycji repertuarowych i metodycznych, zasadnych i skutecznych
w realizacji. Autorzy materialow przygotowali duzg ilo§¢ zadan do wykonania
przez studentow, ktore to zadania maja przypomnie¢ przysztym nauczycielom za-
kres wiadomos$ci w obszarze merytorycznym i praktycznego zastosowania w za-
daniach. Aby sprowokowac studentow do umiejetnosci praktycznego i tworczego
przygotowywania lekcji Ksztalcenia stuchu, oprocz wykonywania zadan zapro-
ponowanych przez autorOw, pojawiajg si¢ rowniez zagadnienia, do ktorych pro-
pozycje zadan majg stworzy¢ przyszli nauczyciele. Zadania te, na dany, wskazany
temat majq dotyczy¢ wszystkich wskazanych obszarow: stuchowego, gtosowego
I teoretycznego. Umiejetno$¢ samodzielnego konstruowania cickawych zadan,
z pewnos$cig wyzwoli w studentach swobodg poruszania si¢ w obszarze realizo-
wanych tresci oraz ukaze poruszane problemy w roznych ujeciach. Z pozoru
oczywiste zagadnienie moze okazaé si¢ trudne opracowania we wszystkich ko-
niecznych do realizacji formach: stuchowej, glosowej i teoretycznej. Kazdy ze
wskazanych obszaré6w ukazuje problem w innym konteks$cie 1 pozwala zrozumiec
go, powigzac i odnies¢ do pokrewnych tresci.

Tworzenie ciekawych i urozmaiconych zadan nie wyczerpuje jednak za-
kresu przygotowan studentow do pracy pedagogicznej. Duzym wyzwaniem jest
takze wyposazenie przysztych nauczycieli w umiejetnosci metodyczne. W tym
obszarze e-materiaty niestety sprawdzaja si¢ w niewielkim stopniu. Tutaj bez-
wzglednie potrzebne okazuje si¢ by¢ praktyczne dziatanie w klasie lub chociaz
przeprowadzanie przygotowanych materialdow z grupa rowiesnikow-studentow.
Niedomaganie materialow zdalnych w tym zakresie moze czgSciowo zastapic pi-
sanie konspektow ,,z dialogiem”. Taka forma konspektu, w ktorej student musi
zaplanowac i zapisac realizacje lekcji na zasadzie rozmowy: nauczyciel — uczen,
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sprecyzowac pytania 1 przewidzie¢ udzielane odpowiedzi, z pewnoscig stworzy
obraz przygotowanej lekcji. Czesto bledy nauczycieli tkwig w stawianiu ztych
badZ niewtasciwie zadanych pytan. Tworzenie przebiegu lekcji w formie dialogu
z uczniami utatwi tworzenie ciggu myslowo-praktycznego, utozonego wedtug za-
sad konstruowania lekcji.

Na czym polega taka konstrukcja? Ot6z w procesie nauczania przedmiotow
rozrozniamy 3 rodzaje lekcji: wprowadzajaca, utrwalajaca 1 powtdrzeniowa. Ce-
lem lekcji wprowadzajacej jest zapoznanie z konkretnym zagadnieniem i przed-
stawienie problemu w formie stuchowej, gtosowej i pisemnej. Lekcja utrwalajaca
powinna na poziomie podstawowym i rozszerzonym da¢ mozliwo$¢ wyczerpuja-
cej realizacji poszczegolnych zagadnien, natomiast lekcja powtorzeniowa, inaczej
nazywana sprawdzajaca, powinna pokazaé stopien przyswojenia tresci. Proces
wprowadzania, utrwalania i sprawdzania poszczegdlnych zagadnien, odbywa sie
w systemie klasowo-szkolnym troche bardziej ogdlnie. Ot6z na jednej lekcji
wprowadzamy i utrwalamy materiat, natomiast na kolejnej powtarzamy a nastep-
nie wprowadzamy i utrwalamy kolejny problem. W takiej logicznej spirali, w kto-
rej jedno zagadnienie wynika z drugiego, powinien zosta¢ przeprowadzony caty
cykl ksztatcenia w zakresie kazdego przedmiotu.

Poszczegodlne lekcje, realizujace dane zagadnienia, powinny rowniez prze-
biega¢ wedlug logicznego schematu. Kazda jednostka to celowo i zasadnie meto-
dycznie zbudowany ciag teoretyczno-praktyczny utozony wedtug planu: przypo-
mnienie 1 utrwalenie zrealizowanego juz materiatlu, przygotowujacego jednocze-
$nie do wprowadzenia nowego zagadnienia, dziatania wykorzystujace nowe za-
gadnienie, nazwanie i zdefiniowanie nowych tresci, utrwalanie i praca na nowo
wprowadzonym materiale. Przedmiot Ksztatcenie stuchu ma mozliwie najlepiej
wyksztatci¢ stuch przysziego muzyka ale tez zapoznaé z czesto trudnymi umie-
jetnosciami. Trudnos$ci wynikaja tutaj z indywidualnych predyspozycji i zdolno-
$ci ale tez a moze przede wszystkim ze sposobu pracy, stosowanych metod i po-
dejscia nauczyciela. Zadaniem przygotowanych materiatow e-learningowych jest
zapoznanie przysztych nauczycieli z tresciami realizowanymi w zakresie przed-
miotu oraz wskazanie sposoboéw pracy z uczniami. Duzy fragment materialow
poswieconych jest prezentacjom roéznorodnych zadan, wykorzystujacych wska-
zane wczesniej formy aktywnosci 1 dziatania muzycznego. Autorzy przygotowali
rowniez zadania do wykonania przez studentow, ktore majg zarowno doksztalci¢
ich w zakresie realizowanych na przedmiocie szkolnym tresci ale tez poprzez re-
alizacje zadan dac przyczynek do przemyslen i refleksji nad celowoscia i zasad-
noscig konkretnych zadan, ich formy i atrakcyjnosci dla ucznidéw. W e-
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materialach podane sg konkretne obszary do realizacji przez studentow. Dotyczg
one konstruowania tematéw lekcji, zapisywania celow poznawczych, ksztatca-
cych 1 wychowawczych do poszczegolnych tematow, budowania zadan, przezna-
czonych do rozpoznawania, §piewania, budowania i zapisywania oraz zadan wy-
korzystujacych kilka umiejetnosci, wreszcie tworzenie fragmentow 1 catych kon-
spektow lekcji. Studenci, zazwyczaj absolwenci szk6t muzycznych oraz stucha-
cze 1 obserwatorzy praktyk pedagogicznych, maja juz wilasne doswiadczenia
a bywa, ze dzigki pracy umuzykalniajacej z dzie¢mi, wlasne refleksje 1 przemy-
Slenia, ktore rdéwniez pomagaja w realizacji zaproponowanych zadan. Doswiad-
Czenia autoroOw materiatow dotyczace realizacji szkolnej omawianego przedmiotu
dowodza, ze powodzenie i efekty w nauczaniu, ktore przekladaja si¢ na umiejet-
nosci ucznidéw, zalezg w duzej mierze od kreatywnosci oraz swiadomosci peda-
gogicznej nauczyciela. Swoboda w diagnozowaniu problemow w zakresie po-
szczegblnych dziatan oraz umiejetnos$¢ tworzenia ¢wiczen i zadan mogacych te
problemy zniwelowag, jest z calg pewnoscig mozliwa do osiggnigcia poprzez bo-
gate doswiadczenia oparte na budowaniu narzedzi dydaktycznych do wykorzy-
stania w przysztej pracy. Niezbedna w pracy przysztego nauczyciela przedmiotu
jest tez znajomos¢ bogatego repertuaru wokalnego 1 instrumentalnego, ktory
moze by¢ pomocny i inspirujacy do tworzenia wlasnego warsztatu pracy. W e-
materialach pojawiajg si¢ wigc liczne przyklady zaczerpnigte z podrecznikow,
przewodnikow metodycznych 1 Spiewnikdéw, ktore wyposaza absolwenta w na-
rzedzia konieczne do prowadzenia atrakcyjnych i cieckawych a przede wszystkim
poprawnych merytorycznie i metodycznie zajec.

Estymacja materialow w zakresie Metodyki przedmiotu Ksztalcenie stuchu
pokazata, ze przygotowane tresci speiniajg zadania przygotowania studenta do
przysztej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 80%
2. metodycznym — 80%
3. artystycznym/pedagogicznym — 60%
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Metodyka przedmiotu Audycje muzyczne

Przedmiot Audycje muzyczne nalezy w szkolnictwie artystycznym do
przedmiotow z bloku teoretycznego, ktore maja wyposazy¢ ucznia przede wszyst-
kim w elementarng wiedz¢ z zakresu: instrumentdw muzycznych, zespotow wy-
konawczych, elementéw dzieta muzycznego, budowy utwordéw, form muzycz-
nych, folkloru oraz historii muzyki, kompozytoréw i ich tworczosci. Specyfika
tresci przedmiotu wskazuje na stuchanie, jako podstawowa formeg aktywng wspie-
rajagcg podawanie i poznawanie zagadnien wymienionych zagadnien. Niezaprze-
czalnie istotne jest wigc pokazanie studentowi — przysztemu nauczycielowi, bo-
gatej listy przyktadow z literatury muzycznej, ktora z catg pewnoscig uatrakcyjni,
w duzej mierze, zajecia teoretyczne.

Przygotowanie nauczyciela do realizacji przedmiotu Audycje muzyczne wy-
maga wiec: zapoznania studenta z szeroka literaturg muzyczng, Sposobami oma-
wiania tej literatury, potrzeba i umiejg¢tnoscig wprowadzanie innych form aktyw-
nych, wskazania mozliwosci korelacji omawianych zagadnien ze sposobami ich
aktywnej realizacji, wskazania obszarow integracji miedzyprzedmiotowej, two-
rzenia konspektow, umiejgtnosci zastosowania form zabawy: puzzle, memory,
kahoot, krzyzowki, wykreslanki, rebusy.

Umiejetnoscia, niezbedng do prowadzenia w szkole przedmiotu Audycje
muzyczne jest przede wszystkim celowe i zasadne roztozenie tresci podstawy pro-
gramowej na czas jego realizacji. Wskazowkami do wlasciwego ulozenia tresci
sg: zwrocenie uwagi na przedziat wiekowy uczniow i dopasowanie tresci do moz-
liwosci rozwojowych ucznidow, sporzadzenie cyklu tematycznego, wspieranego
istniejgcymi okoliczno$ciami: umiejetnoscig gry na poszczegdlnych instrumen-
tach uczniow w danej klasie, mozliwo$cig uczestnictwa w koncertach 1 przedsta-
wieniach, dziatalnoscig w Srodowisku zespotdéw muzycznych, itp. Doboér tresci
1 sposob taczenia zagadnien w zasadng calosc, jest z pewnoscig podyktowana po-
mystowo$cig 1 kreatywno$cig nauczyciela. Znajomo$¢ repertuaru, tresci
1 narzedzi, za pomoca ktérych realizowa¢ mozna przewidziane zagadnienia, sa
niezbednymi sktadowymi do wypracowania umiejgtnosci wlasciwej pracy na lek-
cji. Aby nabra¢ swobody w dziataniach dydaktyczno-pedagogicznych, niezb¢dne
jest doswiadczenie, ktore jednak poprzedzone by¢ powinno przepracowaniem
wskazanych sktadowych, bez ktorych nie mozna rozpocza¢ pracy w szkole. W te
poprzedzajace prace nauczyciela umiejetnosci, wyposazajg przygotowane mate-

riaty.
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W poszczegdlnych czesciach materiatow, prezentowane sg tresci do reali-
zacji przedmiotu, podane w podstawie programowej. Student po zapoznaniu si¢
z dziatami przeznaczonymi do wprowadzenia na lekcjach Audycji muzycznych,
otrzymuje zadania: doprecyzowania szczegdlowych zagadnien wchodzacych
w sktad wigkszych obszarow tematycznych, stworzenie i podanie ciekawych te-
matow lekcji w ramach poszczegolnych obszarow, zaproponowanie literatury do
stuchania i jej realizacji z wykorzystaniem aktywnych form.

Niezwykle wazne w realizacji Audycji muzycznych jest wspomniana umie-
jetnos¢ taczenia poszczegdlnych zagadnien w muzyczng catosé, ale tez korelacja
przedmiotu z Ksztatceniem stuchu i innymi przedmiotami, tworzacymi program
nauczania szkél muzycznych: instrumentem gtownym, chérem i orkiestrg. Tresci
stanowigce podstawe programowa do nauczania przedmiotu Audycje muzyczne sa
zagadnieniami realizowanymi na kazdym wymienionym przedmiocie. Wszystko,
o czy traktuja lekcje Audycji muzycznych, praktycznie wykonywane jest na in-
nych zajeciach. Wspieranie teorii praktyka z pewnoscig przyniesie dobre efekty
zarowno dla ucznidw, jak i dla nauczycieli. Prezentacja ,,na zywo” omawianych
instrumentéw oraz zademonstrowanie sposoboOw gry na danym instrumencie
1 jego brzmienie, z pewnoscig wywrze na stuchaczach duzo silniejsze wrazenie.
Stworzenie z uczniami ronda lub wariacji na podany, znany z literatury temat lub
motyw zaczerpniety ze znanej piosenki, na pewno zapadnie uczniom w pamieci
na dtugo ale rowniez z duzg skutecznos$cig utrwali istote wymienionych form mu-
zycznych i obnazy na czym polega praca tworcy — kompozytora. Samodzielne
opracowywanie i aranzowanie utworoOw ze zwroceniem uwagi na elementy dzieta
muzycznego, dogtebnie wprowadza uczniow w realizowane zagadnienia. Prezen-
tacja strojow ludowych, tancow i utwordéw stylizowanych ,,na zywo”, $piew roz-
norodnych piesni ludowych, tworzenie akompaniamentow instrumentalnych do
realizowanych melodii oraz wykonywanie prostych krokow i figur do poszcze-
golnych tancow, utrwali znajomo$¢ omawianych tancow: metrum, charakter, to-
nacje¢, a takze spowoduje lepsza znajomos$¢ folkloru. To tylko niektore realizo-
wane 1 sprawdzone pomysty na korelacje 1 faczenie zagadnien oraz integracje mig-
dzyprzedmiotowa.

Tego typu propozycje i rozwigzania prezentowane sg w przygotowanych
materialach. Autorzy wskazuja tez miejsca 1 obszary do tworzenia zadan, wyko-
rzystujacych dzialania, ukazujace omawiane zagadnienia w réznych perspekty-
wach. Niezwykle wazne w procesie przygotowywania do nauczania jest umiejgt-
no$¢ tworzenia konspektow zajec. Planowaniu i konstruowaniu lekcji powinna
towarzyszy¢ cheg¢ pokazania danego zagadnienia w oryginalny i atrakcyjny
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sposob. Bardzo pomocne jest wypracowanie zasady, wprowadzania nowego ma-
terialu w kontrascie, badz podobienstwie do juz przepracowanych tresci. Takie
prezentowanie materiatu jest prowokacjg do samodzielnego precyzowania opinii
1 uogolnien na dany temat. Hotdowanie takiej zasadzie, wymaga od nauczyciela
ciaglych poszukiwan, wyobrazni i umiejetnosci wykorzystywania wczesniej zdo-
bytych doswiadczen i tworzenia nowych pomystéw nawet na juz wczesniej wy-
korzystywanym repertuarze. Takie podejScie gwarantuje uniknigcia nudy 1 rutyny
a powoduje atrakcyjnos¢ i swiezos¢ edukacyjna.

W odniesieniu do ciekawych form realizowanych w przekazywaniu, utrwa-
laniu i podsumowywania zdobytych wiadomosci, godne uwagi sg nowatorskie
pomysty wykorzystujgce zabawe 1 nowe technologie. W omawianych materiatach
pojawiajg si¢ prezentacje dotyczace zabaw i gier muzycznych. Sprawdzaja si¢ tu-
taj: puzzle, np. prawidlowe sktadanie zapisu nutowego lub przebiegu rytmicz-
nego; memorry, np. szukanie i odnajdywanie par instrumentéw z poszczegolnych
grup, kompozytorow z konkretnych epok, haset i poje¢ z elementéw dzieta mu-
zycznego, imion i nazwisk kompozytoréw; kahoot — z wykorzystaniem telefonow
komorkowych; krzyzoéwki tworzone zar6wno przez nauczycieli, jak 1 uczniow
podsumowujace omowiony dziat czy epoke; wykreslanke — dotyczaca konkret-
nych okreslen, nazwisk czy tytutow.

Kreatywno$¢ i pomystowos¢ powinna wynika¢ z duzej merytorycznej wie-
dzy dotyczacej Audycji muzycznych, ale tez z bogatego zasobu narzegdzi, sposo-
bow 1 metod pracy z uczniami. W tego typu pomysty wyposazajg przygotowane
materiaty. Rzetelna praca oparta o zawarte w materiatach wskazowki i zadania
z pewnos$cig wyposazy przysztych nauczycieli w niezbedny a nawet bogaty bagaz
dydaktycznych narzgdzi, potrzebnych w pracy szkolne;j.

Estymacja materiatow w zakresie Metodyki przedmiotu Audycje muzyczne
pokazata, ze przygotowane tresci speiniajg zadania przygotowania studenta do
przysztej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 90%
2. metodycznym — 90%
3. artystycznym/pedagogicznym — 70%
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Wspolczesne techniki kompozytorskie

Materialy e-learningowe w zakresie zaje¢ Wspolczesne Techniki Kompo-
zytorskie dotycza szeregu zagadnien zwigzanych z wybranymi procedurami pre-
kompozycyjnymi warsztatu kompozytorskiego.

Znajdziemy w nich charakterystyke tworzywa dzwickowego, jego nowej
organizacji technicznej, elementy transcendentalizmu muzycznego itd. Poruszane
zagadnienia obejmuja wigc bogate spektrum wspodiczesnych technik kompozytor-
skich. Podstawg tych technik staty si¢ przemiany w muzyce XX wieku (od prze-
tomu systemu dur-moll, poprzez system pantonalny, uktady organizacji serialnej
1 inne). Jak si¢ wydaje, wobec ztozonos$ci problematyki warsztatu kompozytor-
skiego po upadku systemu dur-moll w pracy ze studentami powinno si¢ poswig-
ca¢ wigcej uwagi wybranym kompozycjom i ich tworcom - tym, ktérzy w zna-
czacy sposob wptyneli na pokolenia wielu kompozytorow, stworzyli trwate pod-
stawy pod nowe myslenie techniczne 1 estetyczne. Dlatego prezentowane mate-
rialy e-learningowe moga stanowi¢ jedynie uzupetienie wybranych zagadnien.

Dzialania zwigzane z realizacjg przedmiotu bezwzglednie oscyluja wokot
poznania poszczegolnych technik, ale tez ich praktycznej realizacji. Bardzo
istotne sg tutaj pomysty tworcze, ktore jednak powinny by¢ konsultowane, oma-
wiane i weryfikowane z kompozytorem. O ile wiedza i prezentowane przyktady
w zakresie poszczegolnych technik moga by¢ wyczerpujaco przedstawione w for-
mie e-materialow, tak z calg pewnoscig praktyczna cze$¢ przedmiotu musi zawie-
ra¢ mozliwo$¢ argumentacji i dyskusji na temat skomponowanych dziet.

Estymacja materiatow w zakresie Wspolczesnych technik kompozytor-
skich pokazata, ze przygotowane tresci spetniajg zadania przygotowania studenta
do przysziej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 90%
2. metodycznym — 70%
3. artystycznym/pedagogicznym — 80%
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Metodyka przedmiotu Muzyka w liceum

Muzyka jest przedmiotem, ktory w ostatnich latach XX wieku, zostat wy-
cofany z ponadpodstawowego szkolnictwa ogdlnoksztalcacego. Wcezesniejsze
programy nauczania przewidywaly realizacj¢ omawianego przedmiotu przez caly
okres nauki w szkolnictwie ogdlnoksztalcagcym: 8 lat szkoty podstawowej i 4 (lub
3) lata szkoty ponadpodstawowej. Owczesny rozktad materialu uwzgledniat moz-
liwo$¢ realizacji na poszczegdlnych poziomach edukacji odpowiednich tresci
I aktywnych form wychowania muzycznego.

Obecnie zadaniem przedmiotu Muzyka w szkotach ponadpodstawowych,
czyli w liceum ogdlnoksztatcagcym lub w technikum, jest poszerzenie kompetencji
uczniow w zakresie szeroko pojetych wiadomosci 1 umiejetnosci muzycznych.
Szczegdlnie istotne na tym etapie ksztalcenia sg zagadnienia zwigzane ze wspot-
czesng kulturg muzyczng w ksztattowaniu 1 formowaniu $wiadomego jej uczest-
nika. Rolg przedmiotu jest tez rozwijanie wrazliwos$ci estetycznej 1 umiejgtnosci
formulowania samodzielnych sagdow, opinii 1 ocen w oparciu o wtasne kryteria
artystyczno-muzyczne. Przedmiot uzupeinia zaréwno ksztalcenie humanistyczne,
spoleczne, medialne, jak 1 artystyczne. Tresci ksztatcenia sg skorelowane z zagad-
nieniami poruszanymi na wielu przedmiotach szkolnych. Wprowadzanie w ob-
szar kultury muzycznej, jej teorii 1 praktyki, powinno odbywac¢ si¢ poprzez kon-
takt z dzietami muzycznymi, tworcami oraz instytucjami zajmujacymi si¢ jej upo-
wszechnianiem 1 promowaniem. Muzyka jest takze waznym elementem catoscio-
wego wychowania: ksztalttowania postaw i tworzenia kompetencji spotecznych,
wprowadza w zagadnienia wigzace si¢ z ochrong dobr kultury 1 wlasnosci inte-
lektualnej, wdraza do szacunku dla narodowego i ogdlnoludzkiego dziedzictwa
kulturowego.

Celami ogo6lnymi przedmiotu sg: doskonalenie umiejetnosci praktykowania
w zespole muzycznym, rozwijanie predylekcji i zamitowan muzycznych mto-
dziezy oraz poznawanie réznych stylow 1 gatunkéw muzycznych poprzez dziata-
nia praktyczne; poznanie muzyki w wymiarze multimedialnym oraz tworcze wy-
korzystywanie wspotczesnych narzedzi komunikacji dzwigkowej, wizualnej i au-
diowizualnej; ksztaltowanie umiejetnosci korzystania ze wspotczesnych narzedzi
komunikacji dzwigkowej, wizualnej 1 audiowizualnej oraz technologii informa-
cyjnej do realizacji wilasnych projektow muzycznych; wprowadzenie
w obszar dziatan instytucji zaymujacych si¢ upowszechnianiem kultury muzycz-
nej; rozbudzanie zainteresowania zyciem kulturalnym i muzycznym szkoty, miej-
scowosci 1 regionu, poczynajac od aktywnosci wilasnej ucznia; przyblizenie
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dziatalnosci artystyczno-muzycznej i1 kulturalnej srodowiska, w ktérym uczen
funkcjonuje, dajace mozliwosci wspottworzenia 1 korzystania z jego dorobku;

Zadaniem przygotowanych materialow jest wskazanie studentom wymie-
nionych treSci nauczania oraz inspiracja do podejmowania w szkole ponadpod-
stawowej dziatan artystycznych w obszarach ekspresji muzycznej, aktywizacji
uczniow, ksztaltowania wlasciwych postaw.

Autorzy e-materialow wyraznie zwracaja uwage przysztym nauczycielom
na: wykorzystanie w praktyce wykonawczej wiedzy uzyskanej przez uczniow na
poprzednich etapach edukacyjnych; potrzeby podejmowania przez uczniéow roz-
norodnej aktywnosci muzycznej w kontekscie wlasnych doswiadczen, doskona-
lenia wlasnego warsztatu muzycznego i autoekspresji poprzez muzykowanie
($piew, gra na instrumentach, taniec, tworzenie); korzystania z doswiadczen mu-
zykéw, animatoréw kultury i reprezentantéw réznorodnych instytucji muzycz-
nych; egzekwowanie od ucznidéw wypowiedzi artystycznych na temat wybranych
gatunkow 1 stylow muzycznych, poprzez realizacje potencjalu muzycznego
w roznych projektach artystycznych.

Niezwykle wazne na tym etapie ksztalcenia jest rowniez modelowanie po-
staw mlodziezy. Autorzy przygotowanych materiatdw zwracaja uwage na ten bar-
dzo istotny obszar wychowania mtodziezy, ktory proponuja rozwija¢ poprzez po-
dane w zadaniach dziatania: angazowanie uczniéw do realizacji zadan zespoto-
wych i projektowych oraz zwracanie uwagi na dbatos¢, staranno$¢ i kulture wy-
konawcza.

W obecnych czasach dla mlodziezy wkraczajacej w doroste i niedtugo za-
wodowe zycie, wazne sg szybko zmieniajace si¢ nowinki techniczne. Nauczyciel
Muzyki powinien wigc W miare mozliwosci zwroci¢ swojg 1 ucznidw uwage na
multimedia oraz tworcze wykorzystywanie wspdtczesnych narzedzi komunikacji
dzwigkowej, wizualnej 1 audiowizualnej w réznych dziedzinach zycia. Poznawa-
nie istotnych narzedzi technicznych powinno odbywac si¢ poprzez ich samo-
dzielne lub grupowe uzywanie i zastosowanie do tworzenia wypowiedzi muzycz-
nych.

Niezwykle wazne jest takze wprowadzenie mtodych ludzi w obszar dziatan
instytucji zajmujacych si¢ upowszechnianiem kultury muzycznej i organizowanie
udzialu ucznidw w koncertach, przedstawieniach operowych czy wystawach.
Lekcje muzyki powinny rowniez dawaé przestrzen do formutowania samodziel-
nych sadow na temat koncertow, recitali, przedstawien i innych wydarzen
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artystycznych oraz tworzenia i organizowania projektéw muzycznych, np. pre-
zentacja muzyczna, audycja muzyczna, uroczystos¢ szkolna, koncert, poprzedzo-
nych odpowiednim przygotowaniem merytorycznym: wprowadzeniem do te-
matu, planowaniem, reklamg: plakat, ulotka, zaproszenie, anonsy na portalach
spoteczno$ciowych i wreszcie organizacja.

W realizacji poszczegolnych zajeé przygotowawczych, zwrdcona jest
uwaga przysztego nauczyciela na cel i zadania przedmiotu Muzyka w szkolnic-
twie ponadpodstawowym. Wszelkie dziatania z mlodzieza powinny zawierac
aspekt poznawczy, ksztatcacy 1 wychowawczy. Poprzez zaplanowang aktywno$¢
i udziat w zyciu muzycznym, kultura i sztuka muzyczna docieraja do emocjonal-
nej sfery osobowosci adolescenta i znaczgco wpltywaja na rozwoj jego wiedzy,
intelektu, wyobrazni i kreatywnos$ci. Poniewaz muzyka w szkotach ponadpodsta-
wowych nauczana jest w wymiarze 1 godziny tygodniowo przez rok (kl. I) w cy-
klu ksztalcenia, istotna jest optymalizacja wtasciwego podejscia nauczycieli do
realizacji tresci, zrownowazonych aktywnosciami ucznia z podkresleniem dziatan
praktycznych na bazie projektow. Nalezy zwrdci¢ uwage przysztych nauczycieli
na umozliwienie uczniom w samodzielny sposo6b dochodzi¢ do wiedzy a tym sa-
mym ksztaltowa¢ odpowiednie postaw u mtodego cztowieka poszukujacego swo-
Jej tozsamosci artystyczne;j.

Ideg zatozen podstawy programowej Muzyki w szkotach ponadpodstawo-
wych jest wskazanie mtodziezy wartosci ptynacych z kontaktu z szeroko pojeta
kulturg muzyczng oraz usamodzielnienie w zdobywaniu wiedzy o jezyku muzyki,
tworcach 1 tworzywie muzycznym oraz instytucjach kultury. Wszystko to po-
zwala uczniowi na §wiadome uczestniczenie w zyciu kulturalnym o zasiggu lo-
kalnym i globalnym. Zarazem muzyka, ze wzgledu na jej interdyscyplinarny cha-
rakter, przenika obszary wigkszo$ci rodzajow sztuki, tworzac pomost utatwiajacy
jej zrozumienie 1 wykraczajacy poza jej formalne ramy.

Zajecia muzyczne cechowac¢ powinna réznorodno$¢ stosowanych metod.
Wsréd sposobow wprowadzajacych nowy materiat 1 praktykujacych jego przy-
swajanie zalecane s3 metody aktywizujace 1 projektowe ukierunkowane na zespo-
towe, grupowe 1 indywidualne dziatania uczniow.

Kontrole 1 ocen¢ nalezy planowac Scisle w zwigzku z przygotowaniem
1 realizacjg roznorodnych projektow edukacyjnych, w dialogu z zespotem ucz-
niowskim, biorgc pod uwage wkiad pracy i1 zaangazowanie jego uczestnikow.
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Nauczyciele muzyki majg obowigzek dostosowywania wymagan edukacyj-
nych do indywidualnych potrzeb, mozliwosci 1 predylekcji uczniéw. Dotyczy to
réwniez ucznidow ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Mtodych ludzi, kto-
1Zy przejawiaja szczegdlne zamitowania muzyczne, nalezy wspiera¢ w rozwoju,
zachecajac do udziatu w roznego rodzaju aktywnosciach pozalekcyjnych 1 po-
zaszkolnych, np. zespotach muzycznych, wystepach solowych, happeningach,
przegladach, koncertach charytatywnych, konkursach, olimpiadach artystycz-
nych. Nauczyciele powinni zwraca¢ uwage ucznidOw na ochron¢ wilasnosci inte-
lektualnej 1 nie dopuszcza¢ do tworzenia plagiatow.

Estymacja materiatow w zakresie Metodyki przedmiotu Muzyka w liceum
pokazata, ze przygotowane tresci spelniajg zadania przygotowania studenta do
przysztej pracy w zakresie:

1. merytorycznym — 80%
2. metodycznym — 90%
3. artystycznym/pedagogicznym — 70%
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Biblioteka

Przed przystapieniem do tworzenia zaje¢ e-learningowych, przygotowano
1 nagrano bogatg biblioteke, sktadajgca si¢ z nagran video i audio. Autorzy mate-
riatbw uznali, Ze zajecia muzyczne, powinny by¢ nasycone muzyka. Nie mozna
poprowadzi¢ wigkszosci zaje¢ bez realizacji dziatan muzycznych. W zaleznosci
od specyfiki zaje¢, uzaleznione jest wykorzystanie odpowiedniego zakresu przy-
gotowanych nagran, w sktad ktorych wchodza: piosenki dla dzieci z akompania-
mentem, akompaniamenty bez linii melodycznej, zabawy muzyczne dla dzieci
z wykorzystaniem ruchu, gry na instrumentach, gestodzwickow, fragmenty
i pelne spotkania muzyczne dla dzieci 1 z dzie¢mi — audycje, koncerty muzyczne
dla dzieci, utwory instrumentalne do wykorzystania z udziatem instrumentow per-
kusyjnych, utwory do stuchania, proces pracy z dzie¢mi — np. proces nauczania
piosenki oraz lekcja przedmiotu: Audycje muzyczne.

Wszystkie przygotowane nagrania majg by¢ przyktadem i wzorem dla przy-
gotowujacych sie do pracy artystycznej i pedagogicznej studentow. Dzieki mate-
rialom przyszli arty$ci i nauczyciele poznajg zadania i sposob pracy artystycznej
1 pedagogicznej, buduja repertuar do wykorzystania zarowno w dziataniach indy-
widualnych, jak i zbiorowych. Zakres opracowanych przedmiotow, bezwzglednie
wymagat zebrania 1 opracowania biblioteki muzycznej, niezbednej do podejmo-
wania podanych zadan. Aby moc pracowac w zakresie przedmiotow muzycznych,
nalezy posiada¢ umiejgtnosci potrzebne do wykonywania utworow muzycznych.
Wymagana jest umiejetnos¢ $piewu, gry na instrumencie, ruchu przy muzyce ale
takze tworzenia muzyki 1 opracowywania sluchanego repertuaru. Kazdy student
podczas edukacji muzycznej wyposazony zostaje w potrzebny do pracy repertuar
muzyczny. Podczas studiow muzycznych, szczegolnie na kierunkach pedagogicz-
nych, repertuar ten musi zosta¢ poddany analizie, najlepiej poprzedzonej realiza-
Cja praktyczna, czyli dziataniami niezbednymi w przysziej pracy pedagogicznej,
w procesie edukacji artystyczne;j.

29



Konkluzja:

Z uwagi na specyfike Uczelni i wykladane w Akademii Mu-
zycznej przedmioty, nie jest mozliwe calkowite ksztalcenie studen-
téw w formie zajecé: e-learningowych. Przygotowane w formie e-le-
arning przedmioty, w przewazajacej wiekszosci nastawione na ak-
tywnos¢ i dzialanie wykonawcze, nie daja mozliwosci wyczerpuja-
cego przygotowania przyszlych artystow i nauczycieli, bez interak-
cji i weryfikacji postepow studenta.

Kazdy z opracowanych przedmiotow poddano analizie na
trzech obszarach: merytorycznym, metodycznym i artystycz-
nym/pedagogicznym. Badania dowiodly, iz wyczerpujaco mate-
rialy sprawdzaja sie jedynie w zakresie merytorycznym, jednak
w zakresie metodycznym i artystycznym lub pedagogicznym, zau-
wazalny jest brak odpowiednich narze¢dzi do realizacji istoty wy-
branych obszarow.
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